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RESUMO

A presente pesquisa buscou abordar as can¢es do disco Amazonas (1988) do Grupo Vocal
Raizes Caboclas, obra da cena musical da década de 1980 que representa a producdo artistico
musical do periodo fazendo parte do género musical MPA (Mdusica popular do Amazonas) se
distinguindo por sua sonoridade amazOnica, observando a partir de um didlogo entre misica e
historia, as caracteristicas particulares destas obras e ndo perdendo de vista suas influéncias
musicais e culturais expressas em suas cangfes assim como a tecitura poética destas
composicOes amazonicas . Tivemos como objetivo principal destacar a singularidade deste
género musical e destas composicdes artisticas para a histéria e para a cultura amazonense, a
metodologia construida para a andlise dessa tipologia textual consistiu em um didlogo
interdisciplinar com as demais ciéncias humanas nos interessando mais 0 conteddo e
abrangéncia dos autores estudados tais como Edgar Morin (2005), Ivanir Fazenda (2008),
Marcos Napolitano (2002), Erick Hobsbawm (1990), Roy Bennett (1986), Raimundo Cardoso
(2017), Mério Augusto Dourado Menezes (2011) entre outras leituras que contribuiram em
nossa metodologia de andlise histdrica. Destacamos em nossa andlise o papel do imaginario
amazonico encontrado na composi¢do das letras e da sonoridade do grupo.

Palavras-chave: Musica e Historia. Disco Amazonas (1988). Dialogo Interdisciplinar. Raizes
Caboclas.
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INTRODUCAO
A histbria é uma ciéncia que possui em sua esséncia a carateristica de se fazer

interdisciplinar hora recorrendo a um suporte tedrico metodoldgico hora a outro de uma
segunda ciéncia, desse ponto de vista pensar a relacdo histéria e musica na Amazonia, objetivo
deste trabalho se constituiu em um exercicio de interpretacdo das partes musicais das cancdes
se assemelhando ao oficio dos music6logos que se debrucam a pensar misica em seu proprio
sistema e funcionamento, e ainda analisando a parte poética das composicdes amazbnicas do
disco em analise 0 que nos direcionara a autores que se detém a pensar essa mistica amazonica

presente nas composicdes poéticas amazonicas.

Para Napolitano (2002) a musica é uma fonte a ser explorada em pesquisas da ciéncia
historica realizando o recorte ao qual nos referimos anteriormente, a estrutura desse trabalho se
desenhou nesse modelo proposto pelo pesquisador uma primeira se¢do dedicada a pensar o que
consistiu 0 Grupo Vocal Raizes Caboclas em sua formacdo e trajetdria artistica dentro do
circuito amazonense de musica dos anos 1980, sendo 0 nosso recorte temporal, como
ocorreram suas influéncias musicais e a forma como ressoam em suas can¢Oes analisadas em

seu primeiro disco da carreira datado do ano de 1988.

A segunda secdo do trabalho se dedicou a explorar a forma com a instrumentacéo
aparece nessas can¢fes procurando uma exatiddo da ordem e da forma como sdo empregados
0s instrumentos nessas obras, em uma audicdo atenta das faixas presentes no disco em seu Lado
A e seu Lado B, logo constituindo a andlise das dez faixas musicais, fugindo assim da ideia de
um recorte daquilo que julgamos ser a esséncia do grupo a analise do disco em completo
proporciona um melhor entendimento da obra como um todo e seu objetivo enquanto peca

artistico cultural, situada em seu tempo e sua subjetividade.

Nessa andlise auditiva das cancBes realizamos uma aproximacdo com nosso objeto
percebendo suas intencbes e 0 sentimentalismo empregados em cada uma das obras expresso a
partir da percepcdo musical da entonagdo da voz da ordem e da forma como sdo empregados
cada um dos instrumentos em seu tempo ritmico, momentos de solo, andamento da cancao
singularidade sonora, tudo aquilo que configura ao grupo uma distingdo no meio artistico
musical amazonense, nacional e internacional, recorrendo também a teoria musical para a
reproducdo destas cancGes com o auxilio da base do violdo e o emprego do campo harmdnico

em cada uma das cancdes do disco que ndo contava com a notacdo musical para consulta.
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De acordo com Loureiro (1995) a poética amazbnica estd envolta a uma aura de
misticismo que perpassa ndo somente a composicdo artistica, mas também a vida em geral,
sendo esta expressa nas cancdes analisadas e demostrados aqui em seus aspectos dessa poética,
que o autor formula como geral a composicdo amazonica em sua diversidade de criacbes e
producdes diversas, as musicas do disco Amazonas na década de 1980 beberam nessa seara
repleta de regionalismo e singularidade, as cangBes representam também o imaginario

historico-social amazonico, procuramos expressar essa esséncia amazbnica em nossa analise.

A terceira secdo de nosso trabalho se dedicou a pensar a poética presente nas
composicdes do disco em analise pensado a figura do letrista-poeta como aquele que se inspira
nos elementos basicos da existéncia para expressar sua poesia metrificada para linguagem
musical dando origem as cangdes na forma como a conhecemos, desse modo a interpretacéo
poética desta cancBes se baseou nos pressupostos Bachelardianos da inspiracdo poética, a
inspiracdo que perpassa 0 tempo, as sociedades, baseada nos elementos fundamentais do fogo,

da agua, dos sonhos, do devaneio, e do espaco, a inspiracdo transcendental.

Interpretando a parte poética da cancBes ressaltamos o papel dos mitos que percorrem
os caminhos da existéncia do ser amazbnico, que é multiplo em suas formas de entendimento
da vida na Amazonia, o sol, as lendas, objetos caracteristico da sociedade, a beleza do feminino
amazonico sdo fontes de inspiracdo poética no Disco Amazonas, explorados em nossa analise
a partir de referencial teérico interdisciplinar para assim pensar esse objeto de estudo historico,

e sobretudo uma andlise atenta a sensibilidade inerente a essa tipologia de fonte de pesquisa.

Podemos por hora adiantar que as cangdes do disco “Amazonas” do Grupo Vocal Raizes
Caboclas (1988) sdo diversas em suas influéncias como artistas no limiar de varias influéncias
culturais como coloca  Canclini (2019) acerca da América-Latina, enquanto homens
amazOnicos que pensaram acerca de sua contemporaneidade e acerca de sua cultura, escrevendo
e cantando sua época, sua cultura e sociedade, sendo representantes do Amazonas nesse cenario
musical da década de 1980, representado nessa pesquisa a partir da perspectiva do Amazonas
nesse circuito, saindo do circuito mais conhecido e com maior midia & época, logo esta pesquisa
¢ ambiente de um trabalho que se detém a pensar uma lacuna da pesquisa histdrica desse
periodo, valorizando a nossa cultura, os nossos artistas que como afirma Farias (2017) ainda
necessitam de muita pesquisa para que sejamos integrados ao rol da mulsica na Amazonia, ao

passo em que conhecemos um pouco melhor essa parte da nossa historia.
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CAPITULO |

ORIGENS DE UMA FORMACAO MUSICAL HIBRIDA

Imagem 01: Capa do Disco de 1988.

Fonte: docplayer.com.br.!

Os aspectos da historia da musica nacional ndo se restringiam de modo algum ao
movimento do rock nacional da cena 80, bem como a critica social, ou a representacdo das
insatisfacdes da classe juvenil, muito marcado também por cancGes romanticas memoraveis,
ou ainda cancdes de irreveréncia como as do Ultraje a Rigor, tdo pouco a producdo musical do
pais se restringia a regides especificas, embora com enormes contrastes de midia, o cenario
musical da década de 1980 era muito mais rico e abrangente. A atmosfera musical de Manaus
em plena Amazonia brasileira estava nas palavras de Candinho (grande artista local)
“derramando a brisa e o clardo da liberdade sobre o vendaval e as trevas em que mergulhavam
0 nosso pais. Das velhas cinzas ressurgiam oS movimentos, renasciam as manifestacGes
estudantis, reapareciam os projetos culturais” (MENEZES 2011, p.69).

Entender a sonoridade e a poética do grupo Raizes Caboclas nos remete a tempos e
lugares especificos da historia da musica amazonica, além do exercicio da apreciagdo musical,

mas um retorno histdrico relacionando fatos ligados aos componentes de sua formacgdo inicial

1 Disponivel em: https//docplayer.com.br/78833101-Sonoridade-da-floresta-grupo-raizes-
caboclas.html. Acesso em: 18 de Nov. de 2021
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e mais especialmente a figura de seu idealizador e membro por longa data , Celdo Braga, suas
vivéncias, seus lugares de coexisténcia, pontos de contato, a fruicdo de sua mlsica, suas
influéncias, seus contextos, as fronteiras culturais em que beberam sua inspiracdo, construindo
0 mosaico de sua producdo artistica em seus instrumentos, poética e performance nos palcos do
Brasil e do exterior, levando suas perspectivas do mundo Amazonico, como criaturas e também

criadores desse universo particular através de suas cangdes e seu modo ser artistico.

1.1 Antes da formacéo original

Em 1982 se formou no municipio de Benjamim Constant, interior do Estado do
Amazonas, ainda com o nome de Grupo Vocal Raizes Caboclas a banda amazonense que
ganharia os palcos do mundo com sua sonoridade distinta, mas antes disso mergulhemos na
corrente das aguas desse rio em que nadaram Celdo Braga , Julio Lira , Osmar Oliveira e
Raimundo Angulo (kafuringa), aguas que foram a génese de muitas das can¢fes do grupo, aguas
elemento natural que inspira as diversas e as mais diferentes perspectivas artisticas, “tanto na
literatura global, quanto na local, a 4gua é sempre um dos elementos da natureza em destaque,
principalmente na poesia, por sua magnifica capacidade de se metamorfosear e inspirar temas
diversos” (CARDOSO, 2017, p.28)

Voltando um pouco em nossa cronologia porem sem tirarmos as vistas dos fatos que
ocorreriam no ano de 1982, e que como veremos corroboraram entre si para o surgimento da
formacdo original da banda e fornecendo o ambiente necessario para que surgissem, ou melhor
dizendo para que pudessem ser notados no curso da historia da musica popular amazonica. Pois
bem estamos entdo nos anos finais da década de 1970, no estado do Rio Grande do Sul, na
ponta da nossa vasta extensdo territorial do gigante da América-Latina, em contato com outras
matizes culturais, para além das mdltiplas que Benjamim Constant ja oferece por si s, como
pontuaremos mais a frente, nessa época o ainda estudante de graduacdo Celdo Braga se desloca
para o sul do pais para cursar a faculdade de Letras, podemos dizer como afirma Cardoso (2017)
da saudade de casa nasce a semente do Grupo Vocal Raizes Caboclas, expresso nas letras e
poesias do artista, se assim podemos fazer essa diferenciacdo, fato é que a sua arte fora muito
influenciada pelo sentimento nostalgico nesse periodo, de partidas e chegadas se faz a vida,

Celdo Braga expressou esse conjunto de coisas no trecho a seguir:

Parti do porto de Benjamin, naveguei sem fim, aportei no mundo, remei no mar bravo
da saudade, do rio da minha cidade, que é meu mar profundo... Benjamin meu beijo
ainda tem o cheiro bom e o sabor do mapati, meu peito ainda quando a noite vem, é fim
de tarde nas &guas do Javari...
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Trecho da masica “Voltando para casa” (Celdo Braga e Eliberto Barroncas, 1994).

Durante sua estada longe de casa Celdo Braga idealizador do conjunto musical
amazonense, observa 0s grupos gauchos de cultura regional, a sua forma de fazer mlsica ou
melhor dizendo, 0 objeto de andlise de suas composi¢Oes, nessas obras a cultura local e suas
raizes eram exaltadas, buscadas, remoradas, enaltecidas, avistamos entdo nesse ponto do
percurso do nosso musico, aquilo que seria a marca do conjunto vocal que comecava a idealizar,
nos remetendo a memoria das cancbes que surgiriam acerca da amazonidade, das singularidades
do caboclo da regido amazbnica nas quais 0s modos de ser do interior amazonense seriam
retratados a maneira da sonoridade da banda, sendo portanto o inicio daquilo que viria a ser sua

marca.

Celdo aproveita sua estada tdo distante de casa para participar da vida musical do sul,
agregando algo de novo em sua musicalidade amazonida, afinal ndo afirma Nestor Garcia
Canclini habitarem os artistas modernos “no limite ou na interseccdo de varias tendéncias”
(CANCLINI, 2019, p.134) , esse limiar de fronteiras culturais de acordo com Cardoso (2017)
ao analisar atentamente esse percurso de formacdo musical dos integrantes, era antigo nas
vivéncias de cada um dos integrantes, homens amazbnicos, em contato com o interior da regido,
e pelo extremo oposto da localidade em relagdo a regido sul do pais tinham contatos devido a
localizacdo geografica de Benjamim Constant com outras culturas diversas da amazonica, tais
como a do Peru e Coldmbia, ou a da etnia Tikuna da regido, devemos ainda lembrar de
processos anteriores que precederam a existéncia do grupo, e que perpassam a historia da

musica, da cultura musical e da tradicdo sonora no Brasil:

A revisdo das tradicBes anteriores e a revisdo da prépria memdria musical sofreram,
desde o inicio dos anos 70,umnovo e duradouro processo de sintese, sobre cujos efeitos
na longa duracdo da histéria musical ainda ndo podemos ter uma dimensédo exata. Com
a adesdo aos modelos de misica pop que, diga-se, jaestavam presentes na propria MPB
do final dos anos 60, a industria fonografica parece querer se livrar da hegemoniadesse
totem-tabu, sindnimo de “musica popular” valorizada. Ao mesmo tempo, apesar do
estrondoso sucesso do rock brasileiro dos anos 80 e dos géneros populares dos anos 90
(sertanejo, pagode e ax¢ e funk), estigmatizados pela classe média herdeira do “bom
gosto” musical, os “monstros sagrados” da MPB — Chico Buarque, Caetano Veloso,
Gilberto Gil, Maria Bethania, Milton Nascimento, Gal Costa, Djavan, entre outros —
ainda permanecem como tops no cendrio musical brasileiro, inclusive do ponto de vista

comercial (se ndo em numeros absolutos, em valores agregados e relativos).
(NAPOLITANO, 2002, p.51)

Ao retornar a sua cidade natal no inicio da década em 1980, o agora professor Celdo
Braga retoma seus trabalhos com a musica, utilizando esse meio de comunicagdo em suas aulas
na educacdo bésica do municipio, Celdo também era secretario de Educacdo no inicio dos

ensaios da banda, portanto a sua ideia era atrair a juventude para o0 mundo das artes através de
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sua musica, ou da iniciacdo musical de seus alunos. Dentre esses alunos estariam 0s primeiros
integrantes do Raizes Caboclas, citados anteriormente, Julio Lira, Osmar Oliveira e Raimundo
Angulo (kafuringa), uma banda de escola, iniciada por um professor que ao mesmo tempo era
integrante, e que sonhou um sonho que nunca lhe pertenceu exclusivamente, mas estava
adormecido nos sentimentos de uma cultura singular, nas raizes a se retomar ao seu descobrir

a ideia de amazonidade, ou melhor dizendo afirma-la.

Mas é muito interessante verificar o ponto em que nossos artistas puderam externar com
uma projecdo maior as suas obras, no de 1981 ocorreria 0 evento culminante para a formacédo
do grupo oficialmente, a | Semana de Arte do Alto Solim@es, incentivada e criada pela
Associagdo Amazonense de Artistas Plasticos (AMAP), ocorrida no municipio de Benjamin

Constant devido ao contato de movimentos e artistas locais com o 6rgdo governamental.

Imagem 2: |1 Semana de Arte do Alto Solimdes
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Fonte: Jornal do Commercio, 25 jul. 1987 apud Cardoso, 2017, p.16.

A fronteira vai balancar
“ A TSemana exerce influéncia até hoje em Benjamin Constant”. (O.A.)

COMECO — A ideia de reunir a producgdo cultural do Alto Solimdes, num evento de expressao
surgiu em Manaus, depois da criacdo da Associacdo Amazonense de Artistas Plasticos, da
qual Odri foi fundador ao lado de Adhemar Guerra, Inacio Evangelista, Eli Bacelar,
Auxiliadora Zuazo, Afranio de Castro, Lucinha Cabral, Rita Loureiro e Roberto Evangelista.
Criada a Associagdo em julho de 81, a | Semana de Arte do Alto Solimdes aconteceria de 5 a
10 de outubro, em Benjamin Constant, mobilizando os setores de artes plasticas, artesanato,
poesia, escultura ¢ muisica popular. “Até hoje” — explica Odri — “tem gente produzindo nas
mais diversas atividades, despertada pela primeira semana”. A semana de 81 aconteceu no
saldo de conferéncia da Biblioteca Municipal, Colégio Imaculada Conceicdo e na quadra de
esportes Frei Samuel.
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O Festival de Musica reuniu 45 participantes e favoreceu o surgimento do grupo Raizes
Caboclas, integrado, entre outros, por Celdo Braga, Osmar Gomes de Oliveira, Raimundo
Saraiva (0 Cafuringa) e Julinho. O Recital de Poesia Cabocla reuniu poetas como o promotor
Clovis Albuquerque da Mata e mais Celdo Braga, Odario Walter e Iramar Moutinho.

Em meio a uma rotina de ensaios com muito esforco e comprometimento, ainda longe
de viver exclusivamente para o0 exercicio da atividade musical por volta do ano de 1982 o entdo
Grupo Vocal Raizes Caboclas, mantinha-se em atividade, ensaios estes que ocorriam na
residéncia de Celdo durante a semana, , iniciando por volta das 22:30 h estendendo-se até
aproximadamente 1:00 h, portanto um inicio também com dificuldades inerentes as bandas em
inicio de carreira, procurando se manter viva a ideia do grupo, indo buscar um membro que

faltasse a um ensaio por exemplo.

Benjamin Constant-AM cidade natal do grupo vocal Raizes Caboclas e seus integrantes,
se localiza na mesorregido do Alto SolimGes no sudoeste amazonense, distante da capital
Manaus, 1.118 km em linha reta e 1.621 km por via fluvial (IBGE, 2014). Em uma triplice
fronteira com Peru e Colémbia e, sobretudo a influéncia caboclo-indigena, do proficuo dialogo

com essas varias culturas, se constréi o caminho proprio das composi¢cfes da sonoridade do

grupo.

Pelo proprio intercurso historico “os paises Latino-americanos sdo atualmente resultado
de sedimentacdo, justaposicdo e entrecruzamentos de tradicdes indigenas (sobretudo nas areas
mesoamericana e andina), do hispanismo colonial catdlico e das politicas educativas e
comunicacionais modernas.” (CANCLINIL2019, p.73), Benjamin Constant seria um bom
exemplo desse processo histérico de formacdo das fronteiras territoriais latino-americanas, o
autor observa em sua obra, Culturas Hibridas: Estratégias para entrar e sair da Modernidade, a
grande fruicdo na questdo dos simbolismos culturais, tanto nas cidades quanto nas zonas de
campo na América-Latina:

As culturas camponesas e tradicionais ja ndo representam a parte majoritaria
da cultura popular. Nas ultimas décadas, as cidades latino-americanas
passarama conter entre 60 a 70% dos habitantes. Mesmo nas zonas rurais, 0
folclore ndo temhoje o carater fechado e estavel do universo arcaico, pois se
desenvolve em meio as relacdes versateis que as tradicbes tecem com a vida

urbana, com as migrac6es, o turismo, a secularizacdo e as op¢des simbélicas

oferecidas tanto pelos meios eletrbnicos quanto pelos novos movimentos
religiosos ou pela reformulacdo dos antigos. (CANCLINI, 2019, p.218)
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Portanto nas cancGes do disco Amazonas de 1988, obra em estudo em nosso texto
lembramos diante mdo que “ todo produto artistico esta condicionado por um tecido de relagfes
sociais” ( CANCLINI, 2019,p.136), como homens do interior do Amazonas vivendo em uma
sociedade limitrofe, onde ndo se sabe bem onde terminam e comegam as fronteiras culturais
dos povos de diferentes paises citados anteriormente (Brasil, Colémbia e Peru), somados as
culturas indigenas muito presentes na regido, e claro a mistica da cultura amazbnica buscada
pelo grupo em muitas de suas composicOes, todo esse conjunto foi o arcabouco necessario ao
surgimento da sonoridade totalmente distinta de tudo o que havia na regido do Alto-Solimdes
naquele inicio de década de 1980. Composicdes que buscavam uma regionalidade amazbnica,

um recorte cultural que podemos comecar a entender nas ideias a seguir:

Um dos tragos distintivos da cultura tradicionalista ¢ “naturalizar” a barreira entre
incluidos e excluidos. Desconhece a arbitrariedade de diferenciar esse territorio
daquele, determinar esse repertdrio de saberes para ensina-lo na escola ou essacole¢édo
de bens para exibir em um museu, e legitima solenemente, mediante uma radicalizacdo
indiscutivel, a separagdo entre 0os que tém acesso e 0s que ndo conseguem. O ritual
sanciona entdo no mundo simbdlico, as distingbes estabelecidas pela desigualdade

social. (CANCLINI, 2019, p.218)
O Raizes Caboclas € por esséncia uma banda de misicas regionais, portanto precisamos
procurar destacar os conceitos de regionalidade e regionalismo presentes em suas letras, sendo
o0 cerne de seu trabalho, Cardoso (2017) observou esse fato e recorreu a Pierre Bourdieu (1989,

p. 118), que nos coloca:

A regido € o que estd emjogo como objeto de lutas entre os cientistas, ndo s
gedgrafos, é claro, que, porteremque ver como espaco, aspiramao monopdlio
da definicdo legitima, mas tambémhistoriadores, etn6logos e, sobretudo desde

que existe uma politica de regionalizacdo e movimentos regionalistas,
economistas e socidlogos.

As fronteiras territoriais ndo sdo as mesma fronteiras culturais, as primeiras sdo faceis
de distinguir e estamos mais habituados a entender e a percebe-las em nosso dia a dia, por meio
da delimitacéo territorial dos paises, 0 que 0 Raizes Caboclas iniciou em seu trabalho nos anos
oitenta foi a distincdo de uma cultura do homem caboclo amazénico, sua exaltacdo, a distingdo

de um tipo especifico e seu conjunto cultural simbdlico.

Cada regido é constituida, de acordo com o tipo, 0 nimero e a extensdo das
relacbes adotadas para defini-la e essa rede de relagdes é que forma a
regionalidade que diz respeito a identificacdo e descricdo de todas as relagdes
com uma dada regido. J4, o regionalismo, tem como objetivo criar um espaco
— simbdlico, bementendido — combase no critério da exclusdo, ou pelo menos
da exclusividade. Vemos esse critério se manifestar, na producao literaria, pelo
uso de um dialeto, quando ndo de uma lingua, de estrita circulagdo interna.

(CARDOSO, 2017, p. 19)
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A figura do Caboclo e suas vivéncias amazonicas sdo buscadas nas letras da cances do
grupo, cabe aqui um exame do termo “Caboclo”, esse personagem amazOnico, um tipo
especifico, figura singular de nossa regido, para isso podemos partir de determinadas premissas,

e algumas colocacgBes historicas do termo em questdo.

Conceitos diversos foramsendo formulados por inimeros pesquisadores que
procuravamentender esse homem, habitante do interior da Amazdnia. Nessas
definicGes esta clara a ideia que o caboclo ndo faz parte de populagdes tribais,
indigenas ou colonos que migraram para a AmazOnia a partir da década de
1960. Na definicdo dessa palavra, Costa Pereira (1975, p.12) cita Teodoro da
Silva, que afirma que caboclo deriva do tupi caa-boc, que quer dizer “o que
vem da floresta”, ja Ferreira (1971), por sua vez, sugere que a expressao vem
de kari’boka, termo tupi, que quer dizer “filho do homem branco”.

O caboclo amazbnico, fruto da miscigenacdo do branco como indio, esse ser
metamorfoseado e que ndo se enquadra emnenhuma categoria racial, as vezes
definido pelo olhar do outro como preguicoso, indolente, passivo
(LADISLAU, 1971); ou desmistificado esse perfil negativo e colocado na
categoria de her6i quando é exaltado com o termo caboclitude, qualidade
comum as atitudes e as condutas dos caboclos do interior (MAIA, 1997).
(CARDOSO, 2017, p.24)

Podemos observar que o Caboclo trabalhado pelo grupo Raizes Caboclas em suas obras
se trata se trata do homem da floresta e das margens dos rios, lagos e igarapés, conhecedor e
defensor da Amazobnia, evidenciando sua relagdo intima com a natureza. Essa dimensdo mais
interligada a relacdo homem e ambiente natural, sendo entendidos ndo mais como antagbnicos
aqui partes diferentes e destoantes de um mesmo sistema, abandonando a oposicdo meio natural
e civilizacdo, através dos mitos, das lendas, de nossos mistérios amazonicos se cria uma forma

diferente de entender 0s processos e entender o conjunto.

Podemos dizer que a separagdo homem-natureza (cultura-natureza. histéria-natureza) é
uma caracteristica marcante do pensamento que tem dominado o chamado mundo
ocidental, cuja matriz filos6fica se encontra na Grécia e Roma classicas. Quando afirmamos
que é o pensamento dominante no Ocidente, queremos deixar claro que a afirmagdo desse
pensamento — que op&e homem e natureza constitui-se contra outras formas de pensar.
Néao devemos ter a ingenuidade de acreditar que ele se afirmou perante outras concepc¢des
porque era superior ou mais racional e, assim, desbancou-as. Ndo, a afirmacdo desta
oposicdo homem-natureza se deu, no corpo da complexa Historia do Ocidente, cm luta com
outras formas de pensamento e praticas sociais. Terisso emconta é importante ndo s6 para
compreender o processo histérico passado, mas, sobretudo, para compreender o momento
presente. Isso porque o movimento ecoldgico coloca hoje emquestéo o conceito de natureza
que tem vigorado e, como ele perpassa o sentir, 0 pensar e 0 agir de nossa sociedade, no
fundo coloca em questdo o modo de ser, de produzir e de viver dessa sociedade.

(GONCALVES,2011,p.28)

As fontes musicais sdo totalmente passiveis a analise histdrica, enriquecendo ainda
mais nosso campo de visdo sobre determinados fendmenos sociais como o da msica
produzida na década de ouro da sociedade ocidental, em dimensdes talvez antes nunca

ou pouco visitadas pela ciéncia historica, “a diversidade dos testemunhos historicos ¢
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quase infinita. Tudo que o homem diz ou escreve, tudo que fabrica, tudo que toca pode
e deve informar sobre ele” (BLOCH, 2002, p.79)

O entdo grupo vocal Raizes Caboclas buscou portanto trazer a regionalidade
cabocla em suas composicdes, e procurou se expressar de uma forma propria,
principalmente para uma banda que se propde a adentrar 0 universo da musica popular,
porém sempre com um pé na tradicdo, nunca perdendo suas Raizes Caboclas como
propGe o nome do grupo, para isso buscou utilizar instrumentos caracteristicos em suas
musicas, buscando sons que retratassem a floresta, mas mais que isso 0 que esse universo
no sentido mais amplo da interacdo em todos 0os componenes que compdem o0 ambiente
amazbnico, sendo estes fisicos ou metafisicos, 0 que se pode ver ou apenas sentir, como
nos coloca Napolitano (2002, p.68) devemos observar certos elementos da mdsica em

nossa analise historica:

a) Melodia: pontos de tensdo/repouso melddico; “clima” predominante (alegre,
triste, exortativo, perturbador, lirico, épico etc.); identificacdo dos intervalos e
alturas que formam o desenho melddico (com apoio da partitura); b) Arranjo:
instrumentos predominantes (timbres), fungdo dos instrumentos no “clima” geral
da cancdo; identificacdo do tipo de acompanhamento (homofonico de tessitura
densa ou polifonico, de tessitura vazada e contrapontistica); c¢) Andamento:
rapido, lento; d) Vocalizacdo: tipos e efeitos de interpretagdo vocal, levando-se
em conta: intensidade (muito volume/pouco volume), tessitura atingida
(graves/agudos); forma de divisdo das frases musicais e das palavras que formam
a “letra”; ocorréncia de ornamentos vocais; e) GEnero musical: geralmente
confundido com o “ritmo” da cang¢do (samba, pop/rock, sertanejo etc.); f)
Ocorréncia de intertextualidade musical (citacdo incidental de partes de outras
obras ou géneros musicais); g) “Efeitos” eletro-acUsticos e tratamento técnico de
estidio (balanceamento dos parametros, texturas e timbres antinaturais);
Paralelamente a analise dos dois conjuntos de parametros, é preciso nunca perder
de vista os efeitos gerados pela totalidade “letra/musica”. Algumas questdes
podem ajudar a entender esta totalidade: « O “clima” e a mensagem observados
na “letra” sdo confirmados pelo “clima” da melodia, e vice-versa? * Partindo do
principio de que o arranjo ¢ uma espécie de “comentario” da cangdo, quais os
efeitos de umdeterminado arranjo paraa cancéo analisada? (sempre que possivel,
compare com outros arranjos para a mesma cangao). * Quais os efeitos causados
pela voz do cantor-intérprete, dentro do conjunto geral da cangcdo?

De acordo com Cardoso (2017) os instrumentos musicais utilizados pelo grupo Raizes
Caboclas sdo em sua maioria originarios de povos tradicionais da regido amazonica e outros
construidos através de pesquisas de materiais da floresta. Entre os instrumentos utilizados pelo
grupo estdo: Pau-de-chuva ou Pau-do-diabo (tribo Sateré-Maue); lacd (casco de quelénio da
regido); Aruré-e (tribo Tikuna); Uiti (tribo Tucano); Piau (bambu); o atabaque e o violdo;
ocarinas, kalimbas, apitos simulando sons dos péssaros, o chec e o iro provindos de paises
vizinhos, Peru e Colémbia, que também passaram a fazer parte do trabalho, introduzidos de

maneira natural e espontanea a sonoridade caracteristica do grupo.
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Imagem 2: Apresentacdo do Grupo Raizes Caboclas, restaurante do Hotel Benjamin ~ em
Benjamin Constant- AM, 1987

Fonte: Acervo de Celdo Braga apud Cardoso, 2017. p.352

A formacdo original do Raizes Caboclas (Grupo Vocal Raizes Caboclas a época de
1982) contava com Celdo Braga no violdo, flauta e fazia vocal; Raimundo Angulo no violdo e
voz, Osmar Oliveira adentrava a parte mais ritmica tocava instrumentos como pau-de-chuva,

aruré-e, em outras palavras fazia percussdo e vocal; e Julio Lira, atabaque e vocal.
A simbiose com a natureza, observando todos 0s seus aspectos, abre um
leque de possibilidades no processo criativo e suscita no grupo uma
identidade sonora. Essa identidade pode ser definida como sendo
conjunto de tragos sonoros caracteristicos de um lugar, que possibilita
ao morador desse local reconhecé-lo, nomeé-lo e até identificar-se com

ele, sentindo-se parte do mesmo, como se fosse seu (FERRETI, 2011
apud CARDOSO, 2017).

Acerca da temética e caracteristica das letras das cancdes podemos adentrar um pouco
no ambito que podemos presumir do processo criativo do grupo em suas composicdes enquanto
homens amazonicos privilegiados de uma cultura fluida, e de uma sonoridade em construcéo,

filhos da “matria ancestral que ao longo do tempo tem se configurado num mosaico onde
culturas humanas sdo tecidas em sua complexidade diante de uma natureza entrecortada por

2 Da esquerda para direita: Jilio Lira, Celdo Braga, Raimundo Angulo (Kafuringa) e Osmar
Oliveira
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dguas doces, deslizando ligeiras feito lagrimas andinas.” (HOLANDA, 2019, p.23), ao

analisarmos para a ciéncia historica uma obra musical no que consiste as suas letras, devemos

obedecer outros critérios de acordo com o professor Marcos Napolitano:
Parametros poéticos (“Letra”): a) Mote (tema geral da can¢io); b) Identificagao
do “eu poético” e seus possiveis interlocutores (“quem” fala através da “letra”
e “para quem” fala); ¢) Desenvolvimento: qual a fabula narrada (quando for o
cas0); quais as imagens poéticas utilizadas; Iéxico e sintaxe predominantes; d)
Forma: tipos de rimas e formas poéticas; e) Ocorréncia de figuras e géneros
literarios (alegoria, metafora, metonimia, parddia, pardfrase etc.); f)

Ocorréncia de intertextualidade literaria (citacdo de outros textos literarios e
discursos). (2002,p.67)

Portanto podemos a partir da Otica das composi¢cbes do grupo adentrar através desse
aporte a tematica amazonica, encontrando ainda nos vestigios que o tempo sempre se encarrega
de deixar em todos os géneros de documentos historicos as marcas de sua época, na década de
1980 na regido Alto-Solimbes existia uma grande mistura de ritmos musicais, em razdo da
localizacdo territorial de Benjamin Constant no extremo norte do Brasil, nossos mdsicos viviam

uma atmosfera de muita diversificagdo sonora, mesmo antes da estada de Celdo na regido sul.

Devido a proximidade com o Peru e a Colémbia, a musicalidade dessa regido
fronteirica é rica e influenciada por elementos da mlsica espanhola, andina e
africana, presentes nacultura desses paises, a qual serviu de modelo aos artistas
e grupos musicais existentes. Géneros como cUmbia, merengue, salsa e a
misica instrumental andina sdo bastante difundidos e apreciados pela
populacdo do Alto Solimbes. (CARDOSO,2017, p.21)

Em consonancia com a concepg¢do de Nestor Garcia Canclini acerca da modernidade na
América-Latina, podemos observar esse processo de globalizagdo do projeto de sociedade que
perpassa 0s paises das Ameéricas, bem como as resisténcias por parte das culturas e das artes,
que insistem em remodelar-se, no caso da Amazonia brasileira observamos essa experiéncia

vividamente, em uma escala policromatica, como nos destaca Holanda (2019, p.23):
Embora tecida por multiplos fios da modernidade, haja vista que esta regido é
explorada pelo capital desde o alvorecer do processo de conquista e
colonizagdo, a AmazOnia escapa a qualquer categorizacdo mais apressada:
ecologia, cosmogonia, mito e histéria enovelam-se, retroalimentando-se como

ciclo das dgua dos rios, ndo porsua infindavel repeticdo, ao contrario, pelo seu
poder de engendrar metamorfose.

Da cultura nasceu a ideia do Grupo Vocal raizes caboclas, da vontade de encontrar a si
mesmo no outro, vontade de cantar seu mundo, suas vivencias, dores encantos e amores, mitos,
lendas, a acerca de cultura apesar dos muitos debates podemos verificar nas composicdes do

grupo, o entendimento de um de seus significados a priori , “Uma preocupagdo em entender 0S
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muitos caminhos que conduziram 0s grupos humanos as suas relacBes presentes e suas
perspectivas de futuro” ( SANTOS, 2006,p.07), podemos dizer ao ouvir as musicas que
marcaram o lancamento do grupo para mundo expostas no album “Amazonas”, langado em
1988, de que se busca entre outras coisas, 0 significado do que é ser caboclo, ou amazonida,
além de expressar as urgéncias dos artistas, que estdo inseridos em contextos especificos, e por
iss0 a proxima secdo desse capitulo buscara ressaltar esse contexto da produgdo do disco e

trazer um pouco da fase pds | semana de Arte do alto-Solimdes. 3

1.2 Outras proporgdes na carreira

Como vimos anteriormente Celdo Braga e seus alunos, agora colegas de grupo musical,
apos a apresentacdo na | semana de Arte do alto-Solimdes no de 1982, mantiveram a rotina de
ensaios e fortaleceram o sentimento que motiva seu trabalho, um trabalho era em esséncia
autoral com canc@es andinas, indigenas e ainda musica do nordeste em seu repertorio, de inicio
a sonoridade e a proposta da banda foi bem aceita pelo publico mais amplo, ou seja ndo ganhou
0 gosto popular, a proposta de trabalho do grupo tinha um grande potencial, porém estava

abrindo novos horizontes para a misica do amazonas, criando algo singular.

A proposta ndo era apenas a de cantar as musicas de raiz que falassemda regido, mas
também fazer uso e internalizar todos os recursos disponiveis a fim de mostrar a
vivéncia do homem do interior, suas qualidades e as belezas da Amazbnia. Dessa
maneira, diversos mecanismos foramincorporados e instrumentos diversos explorados
procurando imitar os sons da natureza a medida que as cang¢fes exigiam tais recursos
sonoros. (CARDOSO, 2017, p.31)

Desse modo 0 grupo inicialmente comegou a se apresentar em eventos especificos, para
determinados grupos, sua proposta poético-musical foi bem aceita inicialmente por pessoas de
outros Estados residindo em  Benjamin Constant, como o0s académicos da Pontificia
Universidade Catdlica do Rio Grande do Sul (PUC-RS) que faziam a época estagio no Campus
Avancado do Alto Solimdes, através do Projeto Rondon; Irmdos Maristas, também da PUC-
RS, residentes na cidade; militares das forcas armadas; autoridades; funcionarios publicos e

turistas.

Com o passar do tempo que lembremos se constitui de cerca de seis anos entre 0S anos

de 1982-1988, data de lancamento da obra em analise seu primeiro LP (Long Play), o Raizes

3 Realizada pela Associacdo de artistas plasticos do Amazonas na cidade de Benjamim
Constant-AM, em 1982 sendo assim o0 primeiro evento de grande proporcdo de participou o
entdo Grupo Vocal Raizes Caboclas.
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Caboclas se torna uma espécie de cartdo postal de sua cidade, uma atracdo turistica, nesse
movimento de apresentagdes pontuais, acabam por conhecer o entdo governador do Estado
Amazonino Mendes e Silvio Barros Il da Empresa Amazonense de Turismo (EMAMTUR),
que se interessaram por seu trabalho, pois poderiam utiliza-lo para divulgar o Estado do
Amazonas pelo Brasil, lembremos também quem ocorreria dentro de poucos anos o0 evento da
ECO 924, um trabalho do estilo da banda patrocinado pelo governo do Estado soaria muito bem

aos olhos do mundo, e comeca assim o patrocinio governamental.

Nesse momento as coisas ja haviam comecado a mudar de figura, os shows saem dos
pequenos palcos, para publicos especificos e ganham o Brasil, bem como outros paises da
América-Latina, podemos observar em jornais da época as provas da ascensdo da banda
amazonense na década de 1980, a prefeitura de Benjamin Constant chegou em determinados

momentos a financiar incursdes do grupo para fora do Estado, realizando apresentagdes.

Imagem 3: Turné em cidades do Rio Grande do Sul

Grupo musical Razes Caboclas do Amazonas faré apresentagdes aqui &

Nos proxmos dias, o grupo musical ja l_ilmf\hﬂ éa val‘urlucio dllilnch '
“Raizes Catoclas”, proveniente do norte - va indigena, seguindo umd e
do Amazons, estara mostrando o seu re-  sutil, lt(tlvl(lo .pmlcs(os COI'I1[H. o'exterm
pertorio muscal na cidade, apresentando nio do indio. E a defesa ecol
cangdes le litha amazonica e indigena. faz parte das cangdes do grug:: A
- Fornado jor quatro integrantes, ogru- A primeird apresentagio ko y
po esteve vistando o jornal NH, quando hod:w\ serd efgtllada 10 proxifit:
apresentou algumas composicdes pro- . go, ds 20h no Centro e 'Lultur pu
prias. sido do | Encontro dc_Muﬂéi /4

Vindo da cidadé de Benjamim Cons- - reldrica e de Proleciul-?_lclqd_ Shx.
{ant, situada no norte do Amazonas, dis- ~  Sdo integrantes de Raizes Calb
tante 1280 quilometros em linha reta de (chlnHragn(\iulaocllaula);] X
Manaus, o grupo, constituido recentemen-  cimento (atabaque);, Osmar de Ol
e e que pela primeira vez csl.]mln]\fmdu ln_mr.u:l-chocalhni. ¢ Raimunded
temporada fora da sua regido, lard cinco (Violo).
apresentagdes em Novo Hamburgo. Segnndo\mlurmas«'xs dn

Manifestaré através de suas composi-  dogrupo, Celdo Bragt.nnpdg :I
qoes, essencialmente voltadas para a natu- ('aboc!as" se desenvolyeu num pak
reza, como é a vida do préprio caboclo do — exclusivo da pqc ¢ da Prefeit oy
Norte. Também integra os espetdculos, pal de Bgnjln\lm Con.slal!l.v gu

apresentagdes de misicas nordestinas, cu-  parte da viagem e estadia,

‘

Grupo Raizes Cabozlas visitou 0 Jornal NH e fez apresen-

tagiio de algumas cangdes Jornal ¥i_a4au82

Fonte: Jornal NH [ Novo Hamburgo], 24 nov. 1982 apud Cardoso, 2017, p.36.

O autor destaca ainda a intensificacdo dos shows pelo Alto-Solimbes e 0s paises mais
préximos de Benjamin, como Peru e Colémbia, ao passo em que o trabalho autoral dos artistas
comeca a ser mais aceito pelo pdblico mais amplo. No final do de 1987, foi gravado o primeiro

LP (Long Play) da banda em 16 canais, a gravadora a abragar o projeto na época foi a Odeon,

4 Conferéncia Mundial sobre Meio Ambiente, ocorrida no Rio de Janeiro-RJ no ano de 1992.
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localizada na cidade do Rio de Janeiro, teve tiragem de duas mil copias, o titulo do disco como
ressaltado anteriormente, carrega 0 nome do Estado “Amazonas”, 0 entdo governador

Amazonino Mendes apoiou 0 projeto.

O trabalho teve Perinho Santana ° na direcdo musical que também foi o responsavel
pelos arranjos de praticamente todas as msicas, a capa ficou encarregada ao artista plastico
Gutemberg Affonso®, a tronqueira de arvore representa as raizes da cultura; o broto nascendo
em cima dela simboliza a vida que se renova, a mulher cabocla significa 0 povo amazbnico. O
LP contém dez faixas que serdo analisadas em sua estrutura poética no segundo capitulo desse
trabalho, foi langcado oficialmente no ano de 1988, em Benjamin Constant e Manaus, as faixas

contém os seguintes titulos:

Lado A — “Amazonia ¢ Brasil (Melvino de Jesus); “Boto Vermelho” (Celdo Braga);
“Maria” (Celdo Braga); “Sangue Verde” (Celdo Braga); e, “Oyara II” (Celdo Braga).

Lado B — “Ajuricaba” (Osmar Oliveira ¢ Oseas Martins); “Oyara [” (Celdo Braga);
“Peneira Morena” (Celdo Braga); “O por do sol guaibense” (Celdo Braga); e, ‘“Raizes
Caboclas” (Celdo Braga). Depois desse primeiro momento de caminhada passou a se chamar

grupo Musical Raizes Caboclas.

Devemos lembrar o grande contraste de midia e de estrutura com que contam 0S
nossos artistas do Amazonas e da regido norte em geral e ainda nos dias de hoje, mas
especificamente na década de 1980 fica muito claro ao buscarmos rememorar essa década
da histéria musical brasileira, onde a dominancia do eixo Rio-S8o Paulo-Brasilia € muito
explicita e evidente, de acordo com Menezes (2011) nas palavras de Inés (Grande cantora

local):

Aconteceramtrés fases da misica em Manaus ou ho Amazonas: a primeira seria a fase
que compreenderia 0s anos 30 e 50, dos cantores do radio como Salim Gongalves, Kétia
Maria, Domingos Lima. Conhecida como Romantismo Musical. A segunda fase, era a
do Compositor nos 60 e 70, na qual saia de cena a importancia do artista e entrava o
brilhantismode suas obras. Artistas como: Anibal Bega, Celito Chaves, Augusto
Toscano, Torrinho, Aldisio Filgueiras entre outros representariam este periodo. Por fim,
a terceira seria a fase doProdutor nos anos 80, que nas outras cidades do pais pode ser
considerada como a fase da Industria Cultural. Em Manaus, segundo Inés, ndo

5 Guitarrista, arranjador e produtor musical. Trabalhou com grandes nomes da mdsica brasileira
como Caetano Veloso, Gilberto Gil, Gal Costa e Luiz Melodia.

6 Artista plastico amazonense, mais conhecido como Guto, morou durante muitos anos em
Benjamin Constant e contribuiu na elaboracdo e difusdo de varias manifestagdes culturais no
municipio.
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aconteceria, e 0 produtor nestes termos estaria nas iniciativas das Instituicbes Publicas
e Secretarias de Governo.

A cena 80 como € popularmente colocada , tem como carro forte 0 movimento do
rock nacional oriundo do eixo de producdo acima citado, mas ndo se restringia de modo
algum a critica social, ou a representacdo da insatisfacdes da classe juvenil, muito marcado
também por cangdes romanticas memoraveis, ou ainda cangdes de irreveréncia como as do
Ultraje a Rigor, tdo pouco a producdo musical do pais se restringia a regides especificas, o
cenario musical da década de 1980 era muito mais rico e abrangente, a atmosfera musical
de Manaus em plena Amazonia brasileira estava nas palavras de Candinho (grande artista
local) “derramando a brisa e o clardo da liberdade sobre o vendaval e as trevas em que
mergulhavam o0 nosso pais. Das velhas cinzas ressurgiam 0s movimentos, renasciam as
manifestacdes estudantis, reapareciam os projetos culturais ” (MENEZES 2011, p.69).

Candinho e Inés sdo artistas Amazonenses contemporaneos do  grupo Raizes
Caboclas, Mauro Augusto Dourado em sua pesquisa para o programa de pos graduacdo em
sociedade e cultura na Amazonia da UFAM, relata o trabalho relizado no Estado logo apés
a abertura politica no ano de 1985, nesse album foram reunidos diversos artistas dentre estes
Candinho e Inés, o resultado foi um LP intitula Nossa Musica, que mais uma fonte musical

da historia da misica amazonense na década de 1980.

Imagem 4: LP do Projeto Nossa musica (1985).

Fonte: facetasculturais.com.br 7

” Disponivel em: https:/ffacetasculturais.com.br/2018/10/20/nossa- musica-amazonense/
JAcesso em: 15 de Out. de 2021.
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Poderiamos citar ainda outros trabalho datadas da mesma década levantados no
mtercurso do inicio dessa pesquisa, tais como a Faixa “Nao mate a mata” encontrado no LP de
mesmo nome, lan¢ado no ano de 1989 pelo artista Adelson Santos, e que possui forte influéncia
do género rock, ou ainda o trabalho do ano de 1985 do grupo Carrapicho que iniciava sua
carreira também nesse periodo, e que viria a ficar muito conhecido nos anos 90 pela toada Tic,
Tic, Tac, podemos destacar esses trabalhos verificando a diversidade de misicas no Amazonas

na década de 1980, ao passo em que a apreciacdo dessas cancdes leva também a demonstrar a

carateristica singular do grupo formado em Benjamim Constant e sua sonoridade caracteristica.

Imagem 5: Capa do LP NAO MATE
A MATA (1989).

Fonte: Plataforma do Youtube.8

¢ Disponivel em: https/Aww.youtube.com/watch?v=TIMIM7TKIZ0. Acesso em: 20 de Out.
de 2021.8
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Imagem 6: LP Grupo Carrapicho (1985)

Fonte: www.discogs.com 9

O Raizes Caboclas fazia shows por todo o Brasil ap6és o lancamento de seu LP, assim
como no exterior do pais em entre estes nos Estados Unidos, Venezuela, Peru, Colombia e ainda
na Europa, na Alemanha e na Franca, podemos observar nas manchetes de jornal da época da
turné da banda amazonense, que soava amazonica, que cantava a floresta e seus povo durante

0s anos 80.

° Disponivel em: https//www.discogs.com/pt_BR/release/14516089-Grupo-Carrapicho-
Carrapicho/image/SW1hZ2U6N DMONDM5MzE=.Acesso em: 10 de Nov.de 2021.
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Imagem 7: Turné do Grupo Raizes Caboclas na Europa
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Rmzes Caboclas parte para turné européia

O grup« mbar
Frankfurt, na i "';"an« wo o R de onde segue pare
wid, far i do-se a pe sibado em trés cidades
42 whows em Paris, Ly Presce

Fonte: A Critica, 24 jul. 1996 apud Cardoso, 2017, p.41.

Apos todo o sucesso emplacado pela banda e a nova sonoridade que criara, ndo havia
mais espaco para 0 seu trabalho em Benjamim Constant as perspectiva de crescimento
profissional e artistico tinham agora como destino a Capital Manaus, data do ano de 1989 a
partida do grupo de sua cidade natal até aportarem em Manaus, realizando shows nesse
percurso, arrecadando assim verbas para a instalagdo definitiva do banda na cidade, nova vida,
nova fase novas cangdes e sonoridades. No capitulo 2 desta pesquisa nos concentraremos na
analise da tecitura poética das composicdes do LP de 1988, apds essa breve apresentacdo da
obra em andlise e dos artistas que a conceberam, portanto a proxima parte serd um
aprofundamento histdrico-poético da musicalidade amazénica dos anos de 1980 a partir desse
aporte documental ( as cancbes do LP Amazonas), entendo-o como uma possibilidade de

adentramento desse universo, ou desse tempo historico.
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CAPITULO I

SONORIDADES

Abordaremos nesse capitulo os aspectos musicais das can¢fes da obra Amazonas, do
entdo Grupo Vocal Raizes Caboclas (1988), observaremos faixa a faixa do disco verificando
suas influéncias musicais, e suas singularidades amazoOnicas, um estudo acerca dessa
configuracdo sonora dialoga diretamente com os estudos sociais acerca da Musica Popular
Brasileira, bem como os relativos aos aspectos mais técnicos, aos quais buscaremos apoio na
musicologia, atualmente temos um grande acervo de msicas cifradas nos sites especializados
em mlsica na internet, porém em se tratando de musicas consideradas regionais, como as do

Estado do Amazonas, temos uma grande lacuna.

A Unica cancdo do Disco Amazonas (1988) que possui atualmente cifras
disponibilizadas na internet, é faixa 01 intitulada Amazonia € Brasil, as cifras sdo as notagdes
dos acordes musicais, dessa forma podemos ao verificarmos a letra C entendermos que o acorde
a se fazer ¢ D6 maior, da mesma forma que ao notarmos a notacdo F#m, sabemos que se deve
fazer o Fa sustenido menor e entre outras informacBes que este codigo ocidental de mdsica nos
fornece. Executar as cancdes da MPA (Mdsica Popular do Amazonas), é uma forma de manter
viva essa parte da nossa historia, da nossa cultura amazonica, portanto estudamos um pouco de
campo harménico musical, para podemos executar essas can¢des do Disco em andlise, de uma
forma similar as originais, em sua base melddica, ciframos entdo dessa forma as outras noves

cancdes do LP (Long Play), passemos entdo a analise das sonoridades das faixas do Disco.

Antes disso ainda lembremos do conceito de tradugdo semibtica ou intersemiose que é
percebido por diversos autores, a ideia central dessa percepcdo € transposicdo de uma
linguagem para outra ou um formato de obra para outro, a musica em sua esséncia tem a
capacidade de realizar a semidtica da linguagem falada para a codificacdo musical, a palavra
ou a construcdo poetica se torna musica ocorrendo uma transmutacdo em seu formato. Uma
obra se torna outra que busca representa-la, dando origem a uma obra nova que se aproxima
desta, as cancOes tais como as conhecemos, ‘“no significado literal, traduzir é ir além do
denotativo, isto €, captar as diferengas conotativas de uma lingua e reproduzi-las em outra.”
(QUARANTA, 2013, p.165)
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O que realizamos frente as misicas do disco pode ser classificado nesse conceito
brevemente apresentado e é um campo particular do estudo das ciéncias da humanidade e das
artes, “as transformacBes semidticas sdo as substituicbes dos signos que codificam uma
mensagem por signos de outro cddigo, conservando (tanto quanto for possivel ante a entropia)
a informacdo invaridvel com respeito a um sistema de referéncia dado.” (LUDSKANOV, 1975
apud QUARANTA, 2013, p.167)

A nossa metodologia de andlise se pautou na audicdo atenta aos sons e sonoridades
presentes nas cancdes, como afirma Goldstein (2006) a escrita poética se direciona aos sons e
a forma como estes serdo agrupados, a ordem de disposicdo deste no texto, podendo ou ndo se
enquadrarem dentro uma métrica pré-estabelecida para seus versos, desse modo a nossa
percepgéo estava voltada as intensbes de nossos artistas, com 0s sons propostos em cada uma

das faixas, e as sensacOes desencadeadas em cada trecho.

2.1 LADO A

Faixa 01- Amazonia é Brasil (Melvino de Jesus), na abertura da cancdo se fazem
presentes de forma muito aparente as cordas, representadas pelo violdo e pelo contrabaixo, a
famosa flauta do Raizes Caboclas, tambeém se apresenta nessa primeira faixa de seu primeiro
trabalho, desse modo a introducdo se compde desses trés instrumentos, estando na tonalidade
de Mi Bemol ( Eb), como representaremos a seguir:

[Intro] Eb Eb/Db Eb/C Eb/B Eb
Eb Eb/Db Eb/C Eb/B Eb0
Podemos destacar ainda da introducdo desta cangé@o o solo do violdo, que se destaca sem
ainda assim apagar o contrabaixo , com as chamadas linhas de baixo muito marcadas, a flauta
lembra muito a sonoridade andina, que de acordo com Cardoso (2017) faz parte desta
sonoridade amazbnica do Raizes, devido as regides limitrofes da qual se germinou a formacéo
musical do grupo, voltando a nossa introducdo Canclini (2019) classifica como o limiar dos
artistas latino-americanos, pois presenciamos um solo de violdo que lembra a MPB, linhas de
Baixo que se enquadrariam facilmente ao andamento de um musica de Rock, e flauta que soa a

musicalidade andina do Peru.

10 Disponivel em : https//www.cifraclub.com.br/raizes-caboclas/amazonia-e-brasil. Acesso
em: 02 de Dezembro de 2022.
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Nesse momento entdo a cancdo se desenha em sua forma melddica que se ampara no
que consiste a marcacdo nas linhas do contrabaixo, o0 contrabaixo € um instrumento dos mais
versateis e ganha muito protagonismo nessa nossa cancdo, Turetzky em seu trabalho “O
Contrabaixo: um Instrumento Musical do Nosso Tempo” defende o aprimoramento desse
instrumento, defendendo suas técnicas para alkm das simples transicbes na misica, “o
contrabaixo, instrumento nobre, mas mal compreendido, é o mais versatil instrumento de cordas
friccionadas da cultura ocidental” (2014,p.43), o violdo solo acompanha todo o andamento da
cancdo. Para verificar as formas de composicdo e de estética das pecas musicais 0s music6logos
se concentram de acordo com Bennett (1986) em algumas carateristicas das mesmas sendo estas
a melodia, o ritmo, o timbre, a forma e a textura, porém como destaca o autor a escuta das obras
em execugdo pode fornecer aos ouvintes uma percepgdo acerca da diferenciagéo das diferentes

tendéncias.

O contrabaixo aparente nesta cancdo da base para a intepretacdo vocal de Celdo Braga
nesta faixa, que se concentra em um timbre grave do inicio ao fim das frases, que compdem o0s
versos, interpretacdo caracteristica do campo harménico de Eb (Mi Bemol), podemos dizer que
a voz postada em cima da harmonia criada via baixo e violdo, nos traz 0 mistério de uma
Amazonia desconhecida, a melodia d& o tom da cangdo, mas também da historia narrada na
letra de Amazbnia é Brasil, no limiar de estilos musicais se situa esta can¢do da passagem da
década de 1980, tendéncias musicais em dialogo, vejamos as colocagfes a seguir:

Podemos dividir a histéria da mdsica em periodos distintos, cada qual identificado
pelo estilo que Ihe é peculiar. E claro que umestilo musical n4o se faz da noite para o
dia. Esse é processo lento e gradual, quase sempre comos estilos sobrepondo-se uns
aos outros, de modo a permitir que o “novo” surja do “velho”. Por Isso mesmo,
dificilmente os musicélogos estdo de acordo a respeito das datas que marcam o
principio e o fim de um periodo, ou mesmo sobre 0s nomes a serem empregados na
descricdo do estilo que o caracteriza. (BENNETT, 1986, p.11)

No que consiste a mudancas em seu andamento em sua segunda parte verificamos o
retorno do sopro dos Andes, a flauta volta a cena nos encaminhando para a parte final da peca
musical, e se vai fortuita e oportunamente como o sol que se pde no horizonte amazonico, nos
recursos de voz temos ao final a segunda vos se apresentando mais nitidamente, como um eco

em meio a vastiddo da selva, em uma cancao que ja se encerra.

Faixa 02- Boto Vermelho (Celdo Braga) a cancdo conta em sua breve introducdo com
violdo caracteristico das musicas regionais nordestinas, com uma percussdo singular
amazonica, no decorrer de nossa pesquisa Verificamos o desenvolvimento de bioinstrumentos

é uma pratica que se fez presente na vida de nosso compositor e vocalista principal do grupo,
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ao longo de sua carreira. Celdo afirma ter desenvolvido muitos bioinstrumentos, nessa cancdo
podemos verificar um compasso muito similar ao som de sementes ressoando juntas, além de
uma sonoridade que parece oriunda de uma espécie de casco, ou ourico ambos materiais
provenientes da Amazbnia brasileira, a0 quais estdo presentes nos instrumentos que Braga
expbe em sua pagina da rede social, com uma apresentacdo de suas possibilidades e

sonoridades.!!

No que consiste a intepretacdo vocal esta se mantém dentro da ideia de uma musica mais
acelerada, que seria facilmente associada como falamos a musica tradicional da regido
interiorana do nordeste, musica estd que esteve presente nas cangfes do cantor e compositor
Baiano Raul dos Santos Seixas, por exemplo em “Mosca na sopa” (1974) onde este faz essa
mescla com o Rock, verificamos essa influéncia do Nordeste nessa segunda faixa, que possui
duracdo de dois minutos, e é encerrada com um efeito sonoro também realizado com
bioinstrumento de percussdo, uma sonoridade de chuva que cai ao rio de repente como o fim
da cancéo.

O que o Raizes Caboclas executa desde seu inicio em sua sonoridade, pode ser
classificado no que consiste a composicdo, a chamada musica concreta “O ‘concreto’ em Pierre
Schaeffer refere-se desta forma a uma manipulagdo do som e consequente composicdo musical
que ndo se utiliza da notagdo musical moderna, trabalhando o sonoro ‘concretamente’ [...]
”(FENERICH,2015,p.101), ou seja capturar os sons do ambiente, ¢ das coisas ao redor, o que
fora aplicado a natureza amazonica.

Gomes (2015) trabalha o papel de Luiz Gonzaga, conhecido pelo codinome de Rei do
Baido, no que consiste a representacdo do imagindrio regional do nordeste, em suas
caracteristicas diversas da regido sudeste, devido a sua interiorizacdo surgem as figuras dos
coroneis, do jagungos, como uma assimilacdo de um Portugal de outrora com seus senhores
feudais e cavaleiros, mas uma regido também muito rica em culturas, em seus ritmos musicais,
e dangas, tais como um Lundu do século XIX, ou ainda o Xote, o Forré ou o Baido, nessa

fruicdo de géneros passeou 0 Raizes Caboclas em sua segunda faixa do disco Amazonas (1988).

11 hitps://www.instagram.com/bioinstrumentos/- Pagina onde Celdo Braga divulga seu trabalho
ao longo de décadas nessa linha de pesquisa.
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Imagem 8: Faixa 02 cifrada a partir de seu campo harménico

BOTO VERMELHO
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Fonte: Acervo pessoal.

Faixa 03- Maria (Celdo Braga) a introducdo € marcada por uma sonoridade diferente de
flauta da notada na primeira cangdo, em tons mais tristes que nos remetem a emo¢do daquela
mais espiritualizada, passeando por outros aspectos de um mesma Amazonia, 0 contrabaixo ndo
passa despercebido mas com menos destaque em comparacdo a faixa “Amazonia ¢ Brasil’,
podemos dizer dessa forma que a introdugé@o consiste em um solo da flauta doce, amparado em

um contrabaixo mais tradicional dedicado as transicdes de acordes da musica.

Ao se iniciar a letra ou declamacdo a Maria (Virgem Maria) observamos também a
participacdo do violdao incrementando a sonoridade, o violdo nessa peca se concentra na base
da cancdo apresentando um ritmo mais acelerado, sem a presenca de solos desse instrumento,
enquanto as linhas de contrabaixo soam em alto e bom som, retomamos a atengdo aos tons
graves do Baixo, pois ndo podemos deixar de notar em nossa audicdo, a sua parte crucial na
entrada do refrdo desta faixa, criando um efeito sonoro peculiar todas as vezes que entra a
estrofe do refrdo na misica.
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Imagem 9: Faixa 03 cifrada a partir de seu campo harménico
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Fonte: Acervo pessoal.

Notamos através da audicdo e posterior execucdo da cangdo no violdo que esta se
encontra no campo harmdnico de Sol Maior, e no refrdo prevalece o acorde de Ré Maior (D na
notacdo de cifras), passando por Fa sustenido menor, e terminando as frases em Mi Menor
(Em), ou seja na interpretacdo vocal ocasiona a descida e subida muito dréstica na intensidade
da voz humana, o gque sonoramente é um efeito muito agradavel e marcante desta cangdo, ainda
nos atendo a performance vocal do grupo notamos o canto em forma de coral, onde ouvimos as
demais vozes dando apoio ao vocal principal, 0 que ndo ocorrera de forma tdo nitida nas demais
faixas até esse momento.

Esta terceira cancdo poderia ser classificada como uma musica religiosa, em seu
conteudo e forma, lembrando os cantos da igrejas em seu coro de vozes, mas sem perder a
caracteristica, mas ndo deixando a desejar em qualidade sonora, pois vemos a flauta altiva a
flauta que lembra as Raizes do grupo, possuindo também viradas de bateria, acompanhadas de
contrabaixo sempre firme e se fazendo presente, e conseguindo trazer a ritmica que o
instrumento do violdo nos oferece em sua versatilidade, mesmo que ndo tenham um momento
de solo nesta peca, que para nossa surpresa se finaliza com uma virada da bateria, que nos faz

lembrar o momento de sua composicdo, fins da década de 1980, o auge do rock brasileiro.

Faixa 04- Sangue Verde (Celdo Braga) a introducdo desta faixa ndo deixa que seu nome
seja uma bravata, um swing falso, ela nos traz o canto de um passaro amazonico, nos
transportando de volta a uma tarde Umida em meio a selva amazbnica, aqueles momentos em

que a floresta silencia, e podemos ouvir sua imensiddo, onde mesmo 0 nosso respirar pode ser
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notado, onde o ressoar de um passaro ecoa de algum lugar distante, mas ele faz parte do cenério,

parte de nossas memadrias amazonicas.

Tambores e chocalhos constantes fazem parte desta grande entrada da cangdo compondo

0 cenario onde ira se passar o enredo desta trama da vida real, onde o vivido e o lembrado se

encontram para pensar talvez nos contar sua historia, a0 som de muitos ritmos se convergindo

em um fusdo de algo muito particular, e muito nosso lembramos que a MPA nasce em uma

fruicdo de novos contatos, e inovagOes tecnoldgicas, bem como contextos politicos, e nesse

momento a visdo da historia pode nos auxiliar em especial, para percebermos esse contexto que

é exterior as obras a serem analisadas, um momento onde a regido amazoOnica passava por um

processo de integracdo no sentido econdmico, onde a nossa musico procurava se estabelecer no
circuito nacional, se diferenciando de alguma forma.

A regido amazénica, tal como a vemos hoje, no século 21 emerge de umprocesso que

teve inicio nos anos 1960 e com a participagdo dos governos militares, naquilo que

foi considerado o desenvolvimento da modernizagdo da regido. No periodo, a partir

das profundas mudancas produzidas, Comeca ser gestado o que podemos chamar de

quarto discurso de construgdo da Amazdnia. Uma vez que o Brasil possui a maior

parte da superficie do territério amazbnico, suas mudancas repercutem em toda area.
(PIZARRO, 2012, p.166)

A cangdo no que consiste a interpretacdo vocal oscila em tons mais graves ressaltando a tristeza
e seriedade da letra, e possui um andamento mais lento nos estrofes que antecedem a parte em que entra
0 violdo mais acelerado ressaltando o dinamismo das relagcdes que acontecem na Amazonia, complexa
Amazonia para além do verde, a Amazonia humana também, Amazonia de sangue e lagrimas, luta e
resisténcia, da beleza estonteante, e das lutas incessantes.

Imagem 10: Faixa 04 cifrada a partir de seu campo harménico

\
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A
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Pra tombar no outro dia

Fonte: Acervo pessoal.

Em trechos como este notamos a presenca forte da sonoridade que remete mais aos
ritmos do nordeste brasileiro, em seu tempo mais acelerado na batida do violdo, que se mistura

a percussdo executada pelos tambores que soam muito aos tambores ritualisticos das etnias
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amazonicas, e o0 instrumento que emula 0 som de passaro continua presente, nessas estrofes que
indicam a passagem para outra parte da cangdo se d& a tonica da mdsica, onde na primeira
audicdo ndo se sabe onde vai acelerar e onde vem a calmaria na peca musical, nos levando

através dos sons da floresta, nos contando uma histdria diferente, de outras faces da Amazodnia.

Faixa 05- Oyara Il (Celdo Braga) Ultima faixa do Lado A do Disco Amazonas (1988)
por ironia Oyara |, esta na segunda parte do disco ao que parece talvez um decisdo dos artistas
para manter uma harmonia no trabalho ao que nos parece, fato € que Oyara Il vem para agitar
as coisas com sonoridades também do nordeste, que podemos definir como a sanfona
instrumento tradicional do Baido nordestino, e lembrando do inicio de nosso trabalho no
Capitulo I, onde Celdo Braga tem contato com a musica sulista regional onde este mesmo

instrumento é utilizado e chamado de gaita, independente do nome, e da teoria o instrumento
esta la fazendo toda a ritmica da introducéo.

Quando a letra comeca a ser cantada a percussdo se faz presente trazendo o som do
bioinstrumento mencionado em Boto Vermelho ( Faixa 02) , um som similar a uma espécie de
ourico que se encaixa muito bem no andamento da cancdo, que a esta altura ja conta também
com a sonoridade de um triangulo, portando uma marcacdo de tempo muito singela, e sutil, mas
gue traz todo o encanto sugerido na cangdo, que transborda animacdo e apresso em Seu soar,

nordestino-amazonico, afinal estas duas regides tem lagcos de proximidade muito grandes.
Imagem 11: Faixa 05 cifrada a partir de seu campo harmdnico
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Cx e D

Eu 1c\cnc0nuc|

Teu brilho sem fim

"‘:ﬂ AN
Luzia pra mim
TRy DO

Entdo te amei

Fonte: Acervo pessoal.
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Em cada frase notamos a execucdo de quatro acordes sucessivos Verificando assim a
intensidade dessa cangdo no que consiste a sua velocidade, com breves trechos em que se
mantém por um pouco mais de tempo por exemplo o acorde de La maior, mas em grande parte
necessita de uma transicdo bem rapida dos mesmos, o que estilisticamente vai soar bem
animado, uma musica para se dancar se relaxar, atenuar um pouco a dramaticidade de Sangue
Verde, cancdo anterior a esta, dai a escolha aparente por esta cancdo e nessa hora exato do

disco, no que consiste a nossa analise musical nesta secéo do trabalho.

2.2 LADO B
Faixa 06- Ajuricaba (Osmar Oliveira e Oseas Martins) na breve introducdo desta cancao

notamos novamente a prevaléncia do contrabaixo, em tons de muito suspense, suspense este
gue ronda a lendaria figura do lider indigena Ajuricaba, sdo utilizados também sons metalicos,
mais uma vez 0 grupo mostrando sua criatividade e preocupacdo com a qualidade sonora,
criando a sua identidade, com uma perspicacia singular para criar um climax em suas histérias,
ou letras como preferirmos, os metais se chocando emulando os grilhdes que prendiam a nosso

herdi da narrativa amazonica.

Esta peca abre os trabalhos do lado B do disco, e transpdem-nos para uma atmosfera
muito diversa da do final do lado B, e seu romantismo sertanejo-amazbnico podemos assim
colocar, a cangdo Ajuricaba possui sons de violdo muito consistentes dando énfase a esse
instrumento no andamento da canc¢do, com dedilhados muito marcantes que nos remete muito
a MPB ( Musica Popular Brasileira ) , ou a sonoridade mais caracteristica desse género, que
para Napolitano (2002) consiste mais que um género musical em uma tentativa de se criar um
complexo cultural, englobando aqui 0 que seria uma sonoridade nacional, e a apreciagdo desta

faixa nos remete as violdes caracteristico da MPB inegavelmente.
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Imagem 12: Faixa 06 cifrada a partir de seu campo harménico

AJURICABA
Raizes Caboclas

Composicdo: Osmiar QOliveira e Oseas
Adcariirts
Ol

Ajuricaba
S —
Ajuricaba
L o —
Filho das selvas
t‘,’ —_—
FFilho das aguas
Y 2
Acorrentado
Y
Martirizado
Bo— s e
Soubeste altivo
<~ S —

IDa tua vida

Fonte: Acervo pessoal.
A entonacdo da voz se mantém em um campo bem confortavel ao vocalista principal do

grupo se mantendo na tonalidade de F& maior, de acordo com nosso exercicio de audicdo das
cangdes, como um album de memodrias que se abre e nossos artistas comegam a narrar memaorias
que sdo suas mas também de outrem, também nossas, memdrias de um Brasil, de uma
Amazbnia, uma histdria que passa com tranquilidade mas sem deixar de passar sua carga de

importancia, compondo parte do repertorio e sua funcdo no disco de forma muito bem postada.

Faixa 07- Oyara | O violdo entra em cena com protagonismo total nessa abertura
acompanhado de um canto coral belissimo, ressaltando o tom de admiracdo pela musa da
cangdo, as cordas do violdo tem seu lugar de solo nessa cangdo, o que difere das cangdes
anteriores em questdo de sonoridade na abertura, nesse arranjo, alids ao que podemos dizer uma
tendéncia desse lado B do disco, uma prevaléncia do violdo sobre o contrabaixo, que marcou
muito cancBes das primeiras faixas.

Ao se iniciar o canto da letra a intensidade do canto em coro diminui, mas continua 14,
0s Vvioldes permanecem em seus dedilhados no andamento da cangdo, um cangOes portanto mais
alegre, enfatizando os sentimentos apaixonados, dando fundo musical a mesmo amor
romantico-amazonico, de Oyara Il apresentada na primeira parte do disco, mas de uma forma
mais tradicional das cancbes de amor, remetendo a atmosferas de incerteza, mas também de
esperanca daquele que se declara, dos que clamam ao fundo, trazendo a ideia de um coletivo, a
historia contada de diversas formas, e que sempre nos emociona, adentrando ao que a historia
tradicional ndo tem condices de fazer, aos sentimentos, as emocOes dos agentes historicos, que
estdo ali nas cangdes, nos poemas, nas artes.
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Imagem 13: Faixa 07 cifrada a partir de seu campo harmdnico

OYARA I
Raizes Caboclas

Composi¢ao: Celdo Braga
G Rl
Oyara, tua pele morena
H—~ <
Me faz relembrar
G N —
O brilho do Acurui
o~ S
Sob a luz do luar
G D ~—
E a luz que rgﬂctc nos olhos
D s
Me faz descjar
c Piasms
Beijar os teus labios de mel
B ~— C

E o teu corpo afagar
-~ A

Fonte: Acervo pessoal.

Faixa 08- Peneira Morena (Celdo Braga) a flauta é aplicada de uma maneira muito diversa

nesta abertura de cancdo primeira faixa desta sessdo do disco a trazer os ares de agitagdo, uma

flauta que lembra a sonoridade dos passaros da AmazOnia, remetendo mesmo uma certa

tranquilidade, & medida que nos lembra também o calmo assobiar do homem interiorano ao se

encaminhar a mais um dia na lida com seu trabalho na terra, mas sem perder a ternura

caracteristica de nosso povo, assim € o inicio dessa cangdo tranquila e agitada.

Ha essa altura muito se falou na utilizacdo da flauta com sonoridade andina pelo Raizes

caboclas, mas vale ressaltar a diversidade cultural deste povo, assim como de seus instrumentos

que marcam sua histéria, cabem pesquisas acerca, vejamos um pouco desse panorama acerca

das flautas dos Andes:

A dulzaing, classificada no Mapa de los instrumentos musicales de uso popular en el
Per (de agora em diante MIM) do Instituto Nacional de Cultura como um “Oboe,
Aislado, de Tubo conico, conAgujeros” (INC, 1978, p. 253), esta registrada desde o
inicio do Virreinato no Peru. No século XVI, a dulzaina era tocada por “indios”
durante varias atividades importantes, como “elei¢do de prefeitos, autos de fé, passeio
de estudantes, passeio do estandarte real” e inclusive, como aconteceu em Lima, no
dia 15 de junho de 1556, para receber um vice-rei (JIMENEZ BORJA, 1951, p. 46).
Emoutras regides do Peru e do mundo hispano-americano, esse aerofone é chamado
de “chirisuya” ou “chirimia” (INC, 1978, p. 253). Esta tltima denominagdo parece
predominar nos Andes norte-peruanos (ibid., SEVILLA, 2005, p. 42; JIMENEZ
BORJA, 1951, p. 46-48) e equatorianos (TOBAR, 1981, p. 42) — assim como na
América Central (McNETT,1960) e na Espafia. ( ANDIA, 2020, p.09-10)

Estamos tentando demonstrar desta forma as influéncias musicais e sonoras do grupo,

explorando um pouco da diversidade que esta contém em seu bojo, desse modo falando em

flauta andina nos atemos a sonoridade que nos remete a essa regido da Amazonia, a partir das
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pecas que podemos apreciar mais tradicionalmente, através dos contatos que possuimos com
esta regido e cultura vastissima, sem generalizar é claro as singularidades particulares destas
civilizagoes.

A percussdo lembra a sonoridade de um pica-pau em sua constante insisténcia nas
esplendorosas arvores da flora amazonica, 0 que para efeitos musicais caracteriza um compasso
constante, que se entrelaga aos cheques e a batida ritmica acelerada do violdo, criando um
sonoridade muito agradavel de se apreciar, uma configuracdo simples e complexo, intensa e
suave a0 mesmo tempo, mais uma escolha sonora muito bem acertada do grupo em seu trabalho

inaugural, que apresenta tamanha diversidade e riqueza sonora..

Imagem 14: Faixa 08 cifrada a partir de seu campo harmdnico

PENEIRA MORENA
Raizes Caboclas
Composigao: Celdo Braga
N
JA
Peneira, morena
5 S
N
Pencira
A —
Morena, peneira
Moréna
R
Morena, teu jeito gingoso
C 2 A—
Teu corpo formoso
N\
Me faz descjar
A
LN

. ) o
Deitar meu pedago leitoso

O D
No fruto meloso do teu balangar
Fonte: Acervo pessoal.

Como podemos observar a interpretagdo vocal se concentra em regides graves, se fixando
na tonalidade de L& maior, em transicOes rapidas de acordes, caracterizando um ritmo acelerado
a cancao, que se utiliza da repeticdo vocalica, propiciada por rimas simples, mas que transmitem
a mensagem desejada, ndo perdendo porém em criatividade e preocupando-se na forma como
0 grupo desejava soar, amazonico, ritmico, animado, criativo, mais uma faixa com influéncias
da masica nordestina regional, mas repensada para uma vivéncia amazonica, para a diversidade

de nossa floresta, utilizando sons Unicos que nosso ambiente pode propiciar.

Faixa 09- O por do sol guaibense (Celdo Braga) abertura magnifica onde o violdo
demonstra ainda mais do que nas faixas anteriores a sua forca, quando explora tons mais agudos

da escala musical, através de um breve porém belissimo solo este abre a presente cancdo, a
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abertura ao final ganha a presenca da percussao suave, com a utilizacdo dos caracteristicos
bioinstrumentos, dificil de definir 0 som , mais podemos caracterizar como a friccdo de uma

haste em uma superficie irregular, resultando em um efeito sonoro sui generis.

Ao se iniciar a letra da cancéo esta configuracdo se mantém, o ritmo € acelerado, porém
de uma forma mais melddica, onde notamos uma tonalidade bem diferente na primeira voz, se
em nossa analise identificamos como Mi bemol, mas o fato é que nesta faixa a interpretacédo
vocal e a execucdo dos instrumentos em especial o violdo, vao para dominios que exigem mais
dos musicos do que nas faixas anteriores no que consiste a execucdo da peca musical, na questdo

de execugdo técnica do instrumentos e da projecdo da voz.

Imagem 15: Faixa 09 cifrada a partir de seu campo harmdnico

O POR DO SOL GUAIBENSE
Raizes Cahoclas

Composigao: Celdo Braga
[N
Vai como um tiro de lago
| —
Girando no espago
G -

Marcando o compasso
Ny
Num infinito abrago

€ S RS Gk

G
Deixando-The um trago de um raio de luz
Y T o~

IZ 0 Sol, permanece parado

G A Ab —

Recebe o legado de ser por-do-Sol
Uh Vs Cvn A Cane
Sol, Sol, Sol, girassol

Fonte: Acervo pessoal.

Procuramos nesta imagem demonstrar a quantidade de acordes por frase principalmente
na execucdo do refrdo da misica, exigindo uma transicdo rapida dos acordes, as nossas notacoes
se restringem a base ritmica das cangdes, o que somente a audi¢do da peca em execugdo podera
demostrar o virtuosismo do violonista ao executar essa cancdo, que possui solos desses
instrumento do inicio ao fim, trazendo mesmo ares de uma mlsica erudita a estd cancéo,

demonstrando a profusdo de sons do grupo, e a densidade de seu trabalho.

Faixa 10- Raizes Caboclas (Celdo Braga) abertura muito diferente nessa Ultima faixa do
disco, contrabaixo volta a cena de forma muito firme em seu retorno, porém o solo aqui passa
a ser de encarregado a guitarra ao invés do violdo com sua sonoridade mais acUstica que nos

acompanhou até aqui, criando uma atmosfera Rock nos lembrando o contexto onde habita nossa
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obra em andlise, com efeitos sonoros bem suaves ao fundo ao que lembra o som dos teclados,

uma aberto diferente em uma cancdo e sonoridades mais incisivas.

O som de repente se encerra e entdo inicia a interpretacdo vocal, e posteriormente em
fracdes de segundos retorna o arranjo da cancdo que se deseja da forma como descrevemos
anteriormente, principalmente contrabaixo e guitarra no primeiro plano, a interpretagdo vocal

se passa de forma tranquila, porém em zonas mais agudas, na tonalidade de Sol maior, como

demonstraremos na notacdo a segquir:

Imagem 16: Faixa 10 cifrada a partir de seu campo harmdnico

RAIZES CABOCLAS
Raizex Caboclas

Compaosicao: Celdo Braga

C N~ .. C
No ar, ja nilo vejo papagaios
G N~ .- <c

ALE de pido ninguém jamais brincou
G A e C
Nas ruas, as fogueiras ja niio dizem nada
LG A N s &
FFoi 0 progresso que matou!
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IFoi o progresso que matou!
G AP R e— C
O bumbo do meu boi, nio bumba nada
<

(€} N ~m~— s
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Morreu a serenata ¢ a noite enluarada
. \; Na— Voo C
Foi 0 progresso que matou!
& A D €
Foi o progresso que matou!
, = i, -

Fonte: Acervo pessoal.

Como demonstramos na imagem a cangdo se passa em acordes simples ordenados em
cada frase dos versos, nos oferece uma batida bem envolvente, no que poderiamos definir com
uma levada mais Pop Rock, no consiste ao ritmo dessa cangdo, um auténtico Pop Rock
amazonico, mais um feito musical do grupo, que encerrava com cancdo homénima seu primeiro
album de trabalho, fechando o disco em clima de teremos mais pela frente, uma faixa que ndo
se esperava talvez de uma musica considerada regional, mas o que se esperar de regional, 0

que seria regional ou ndo? , esse aloum demonstra que muita coisa pode pertencer a categoria.

A hibridizagdo cultural estd presente em nossa sociedade e em nossa cultura, na base da
formacdo do que se considera por uma musica popular brasileira, antes da sigla criada

posteriormente para englobar uma ideia de cultura, a MPB, nos referimos aqui a hibridizag&o
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da musica brasileira nos tempos coloniais, para fazer um paralelo com a MPA que nasce da

mescla de género, mas possui carateristicas suas, da singularidade amazonica.

A circulacdo de misicos diletantes ou profissionais entre 0s meios musicais distintos
emdeterminados contextos sécio-historicos é outro perspicaz exemplo que comprova
este processo de circularidade cultural que se forma pelo meio da interligacdo e
reapropriacdo continuas originarias das culturas das classes dominantes e das culturas
provenientes das camadas sociais subalternas. Semcontar com o préprio processo de
hibridismo cultural e musical que o choro perpassa, na medida em que ha, na
construcdo estrutural deste género musical hibrido, a incorporacdo de tendéncias
musicais diversas. Desta forma, revela-se, portanto, a talentosa capacidade que tinham
estes misicos, estes compositores chorfes, desde os primordios, em amalgamar
experiéncias culturais e musicais das classes dominantes e subalternas através da
combinacdo dos ritmos dos saldes da corte com as especificidades da musicalidade
afro-brasileira.( SILVA, 2017,p.80)

O cenéario musical do programa de radio de Ney Amazonas como nos coloca Menezes
(2018) no qual o mesmo inaugurava o rétulo da MPA, para distinguir artistas como Candinho,
O grupo carrapicho, Adelson Santos entre outros, era muito amplo, nossos artistas ndo eram
lembrados ao se falar em MPB, dai a necessidade de uma sigla propria da criacdo de um publico,

vejamos um pouco desse cenario:

Dominado, pois, 0 mercado de misica popular no Brasil pelos ritmos periodicamente
postos emvoga pelas matrizes produtoras de modas comerciais - o reggae e o funkda
virada das decadas de 1960-1970, 0 heavy metal, o punk e o new wave dos anos 70,
e, ja na decada de 1980, o tecno-pop, 0 break, o rap e o hip hop -grac;:as a sua
reproducao dentro do rock brasileiro produzido por centenas de bandas (inclusive em
camadas populares da periferia das cidades industriais), as criacdes ligadas a
constantes culturais regionais passaram a constituir, praticamente, uma atividade
clandestina no pais. .( TINHORAO, 1998, p.341-342)

Acerca dos estudos sobre musica regional do Amazonas, temos uma caréncia destes, a
regido do Para de acordo com nosso levantamento inicial possui mais estudos, acerca de géneros
como o Carimbd, ou fenbmeno da Guitarrada, pesquisas como a que estamos propondo acerca
da MPA suas singularidade, seu valor cultural imaterial, contribuem para nos colocar no rol do

circuito de musica amazbnica, vejamos um trecho de Farias (2017) acerca destas pesquisas:

Embora os estudos sobre a canc¢do popular estejamem plena expansdo, encontramos
pouquissimas pesquisas nos programas de pds-graduacao existentes na Amazonia. O
Estado do Para apresenta o melhor acervo sobre o tema e, devido ao grande
desenvolvimento musical local, oferece as melhores condicdes para a pesquisa. Além
dos estudos sobre 0s géneros da cancdo populare suas conexdes como folclore, hda
preocupacdo emestabelecer os pardmetros da origem da mdsica produzida no Estado
com relagdo aos ritmos caribenhos. O carimbé e o chamado “tecnobrega” ja
receberam a atencgéo de estudos sobre acultura paraense e sobre os efeitos dacultura
de massa nos géneros mais populares do norte brasileiro.( FARIAS, 2017,p.28)
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Encerramos aqui a segunda sessdo desse trabalho no que consiste as sonoridades
encontrados no Disco Amazonas (1988), buscamos tratar as sonoridades em sua dimensdo um
pouco mais técnica dentro de nossos limites da analise historica da obra, com destaque para as
dimensdes da representacdo das identidades amazbnicas, objetivo principal de nossos musicos
em seu trabalho, adentrando a dimensdo dos sentimentos humanos que nos debrucamos também
ao longo dessa analise, que perpassa por mdsica, poesia, som e luz e cor, assim no proximo

capitulo trataremos exclusivamente do processo poético dessas composicaes.
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CAPITULO 11

POETICA AMAZONICA

Nesta secdo nos dedicamos a percorrer o caminho poético das cangdes presentes no
disco Amazonas do grupo Vocal Raizes Caboclas (1988), vislumbrando a experiéncia dos
autores destas obras, procurando pensar o devaneio poético destes artistas amazénicos em seu
estado de criagdo musical, em um exercicio hermenéutico de interpretacdo das fontes musicais,
esse adensamento no pensamento poético presente nas letras das cancbes sera possivel a partir
de um referencial tedrico propicio a essa abertura as ciéncias humanas em sua forma mais
criativa, a poesia amazonica de uma forma sistematizada, da obra pronta ao ponto de ebuli¢do,
no momento do surgir da ideia, passando pelas intencGes, sentimentos percebidos, como se
estivessemos rascunhando as frases rimadas destes poemas que mais que poemas nos
debrucaremos sobre sua poesia, como bem diferencia ambas Céndido (1996) a Ultima por sua
vez, por hora nos basta saber, estd ndo € intrinseca da estrutura métrica dos poemas, podendo

ser encontrada em letras musicais, e ndo necessariamente em poemas tradicionais.

“Amazonia ¢é Brasil” (Raizes Caboclas- Melvino de Jesus)

Emplena selva, Brasil ao vivo, vive uma gente, gente que é nossa, lida na roga, gente
valente, vence a corrente, vence do rio bravo, e faz da selva mundo vazio, cheio de
amor. na tarde quente, quase semvento faz tacac4, apanha inga, pesca piau, colhe o
cubio ti-ra do rio tira jeju tambaqui, se a fome chega, tem mapati, licor de acai, ndo
teme o frio, o rugir das feras a jararaca, extrai seringa, derruba a mata vence a cascata
mata serpente mata, repele a fera vive a quimera da selva, um Deus da selva, um

Deus.

Amazonia é Brasil é uma percepcdo do autor acerca da dinamica local da regido
amazonica, mais que isso um apelo social a medida em que coloca expressa mesmo no titulo
da cancéo a ideia de um esquecimento dessa parte de nosso pais, a escolha para abrir 0 disco
traz a ideia desse resgate e aprofundamento das raizes de nossa cultura da exaltacdo de um
espaco, e de um ator desta trama social que se configura a vida dos homens e mulheres das
floresta e das margem do rio. A sua leitura do ambiente expressa na composicdo faz acessos
direto ao que coloca Bachelard (1978) acerca da percepcdo do espaco pelo poeta esse espaco
que carrega lembrangas, um espacgo vivido ou lembrado, essa composicdo carrega marcas dessa

vertente poética.

Os elementos basico da composicdo da matéria em nosso planeta sdo objetos filosoficos

desde os tempos remotos do chamado periodo pré-socratico ainda na antiga Grécia como
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tradicionalmente estudado em filosofia embora atualmente, estd discussdo acerca das origens
esteja se abrindo a outras civilizacbes, Gaston Bachelard Quimico de formacdo, homem que
viveu entre 0s século XIX e XX, inspirando pensadores como Michel Foucault, devido a sua
abertura para esse didlogo entre as ciéncias, em seus pensamentos podemos dizer acerca de uma

filosofia da poética, pensa os elementos enquanto fonte da criacdo artistica.

Melvino de Jesus autor da letra da cancdo em andlise, teve sua inspiracdo poética a partir
da observacdo do espaco, e dos espacos de memoria enquanto homem amazonico, 0 vivido e
lembrado se encontram nessa poética remetendo hora a pessoas, hora a lugares de sua memoria,
assim como sua observacdo do tempo presente do que pode presenciar de imediato, ainda que
nessa dimensdo da criatividade de acordo com Bachelard (1978) as memorias sdo espacos
efetivos da existéncia humana, e todo o restante sdo adaptagdes aos nossos primeiros espacos

gue se tornam lembrancas, territorio que habitamos constantemente.

Observamos ainda o deslumbramento com a imensiddo da floresta, a ideia de uma saga
do caboclo amazonico em locus primeiro, aquele que vence o rio que, que vence todos os dias
as agruras da vida ribeirinha, mas que faz da selva seu lugar no mundo, identificamos os tracos
especificos da construcdo poética que define Paes Loureiro ( 1995) do respeito frente a floresta
da nocdo da imensiddo da selva de onde floresce a vida, onde o homem ainda é de certa forma
um ser estranho, constituindo assim um lugar singular no planeta, onde a vida humana ainda

conserva tracos da vida inicial, onde o verde é maior que o cinza das grandes metropoles.

A saga dos herdis(inas) amazonicos nasce nesse entrelacado lugar para o autor que
reconhece e admira a vida na Amazonia que conhece, a Amazonia com a qual nos identificamos
independente do lugar onde moramos, como bem afirma Paes Loureiro (1995) a vida amazbnica
é a nossa identidade construida, se para Bachelard (1978) é quando estamos sozinho em nossa
soliddo vivida ou lembrada, a soliddo espacial esta intrinseca nessa composicdo que retrata a
Amazbnia a partir de lembrancas, mas também de percepcbes 0 que constitui um retrato escrito
do que pensava Melvino ao compor Amazonia é Brasil, a sua frase mundo vazio diz muita
coisa , é vazio no sentido prevalecéncia do verde, um pensamento fugaz que ndo foge a

merecida ateng&o.

“BOTO VERMELHO” (Raizes Caboclas - Celdo Braga)

Boto Vermelho, no lago buiou, boto vermelho, no lago buiou, minha canoa ele
arrodeou, minha canoa ele arrodeou, apavorada, meu amor gritou, boto vermelho,
fuja, por favor!, mas o malvado, meu amor flechou, para bem longe, ele a carregou,
para bem longe, ele a carregou, flechou, flechou, flechou!, num boto feio, meu amor
virou, numboto feio, meu amor virou, todos os dias, para o lago eu vou, todos os dias,
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para o lago eu vou, na esperanga de ver meu amor, na esperanga de ver meu amor,
boto vermelho, nunca mais buiou, bem I& do fundo ouco seu clamor.

Em um outro aspecto das vivéncias amazonicas a segunda cancdo aborda uma
perspectiva particular da Amazonia profunda, a Amazonia dos mitos, dos simbolos da vida
cotidiana, das nossas crencas populares e lendas, o folclore popular amazénico desperta encanto
e fascinio de todos os que com eles tem contato ou vivenciam estes em seu dia a dia, pois a
nossa temporalidade € singular, um mundo no limiar como nos coloca Nestor Garcia Canclini
em Culturas Hibridas: Estratégias para entrar e sair da Modernidade, esta fora a transmutacao

do compositor nessa letra.

Um limiar de culturas resultado de um processo histérico social, onde transbordam
como resultado a reminiscéncias de muitos povos, ou da esséncia deste a sua cultura, cultura na
forma como entendemos atualmente em sua profusdo de saberes e nuances, para aquém da ideia
de um saber elitizado, pois 0 maior saber ndo seria 0 da vida? Das nossas formas de ser o que
nos configura identidade?, foi uma longa jornada até esse entendimento de cultura amplo como
bem dissera Peter Burke em sua O que € historia cultural, portanto esse exercicio poético de
metrificar as nossas particularidades sociais, é dessa forma também um oficio de antropdlogo

que se debruca a pensar cultura.

Os habitos se repetem dia apo6s dia até se tornarem ciclos, até que jA ndo percebamos
sua existéncia, sua recorréncia que independe de qualquer um ganham vida no caso das praticas
sociais, como nos como coloca Paes Loureiro em Cultura Amazbnica: uma poética do
Imaginario, é muito particular essa forma de relacionamento dos mitos e a humanidade na
Amazbnia, um mundo paralelo abstrato de um tempo Unico , onde metafisica e vida habitual
dialogam na confluéncia de sentido e significados do existir amazonico, logo o Boto Vermelho
é um ser da fauna amazonica, mas também um ser com caracteristicas misticas, ele habita o
imaginario, ele suplanta um espaco do entendimento da vida, € uma resposta, ¢ uma forma de

se explicar os acontecimentos factuais.

A lida na roga vencendo as correntes do rios, os bravos rios, sdo de fato uma aspecto da
vida na Amazonia, a obtencdo da condicGes da existéncia em sua forma primeira, na obtencdo
priméaria, no se colocar em relacdo ao mundo, de um forma diferente no entendimento do lugar
ndo talvez como dono da floresta dos rios, mas talvez privilegiados seria a aproximacdo dessa
relacdo, somos e existimos na e com a floresta, essa € a forma de relacdo perceptivel na letra

dessa cancdo, por onde passeia a poesia na escrita da mesma.



48

Forma de coabitar que traz consigo reminiscéncias de uma forma de ser mais tradicional,
mais originaria de nossos povos primeiros, pois 0 caboclo aprendera com estes em um tempo
distante a sua forma de ser e de estar na floresta, de deslizar pelo coracéo cintilantes do rios, de
se aventurar na imensiddo amazonica, sabendo de seus riscos e de suas encantarias, respeitando
e preservando esses conhecimentos por meio da tradicdo, nos lembra muito as palavras do
Xama Yanomami Davi Kopenawa em A queda do céu quando fala da relacdo de seu povo ao

pensar o sistema ecoflorestal, que sua ecofilosofia nos coloca.

Para Paes Loureiro (1996) o universo dos encantados amazdnicos € um ambito
particular na cultura local, neste lugar o tempo passa diferente o tempo € trivial, o lembrado
aqui se configura mais importante que o datado, a amada na cancdo fora encantada ela habita
um lugar no fundo do rio, fora em um dia comum onde ocorrera 0 incomum, mas plena de
possibilidade dentro de nossa cultura onde o mito perpassa a razdo pela razdo, nosso traco
poético transgressor da realidade banal, possibilita ao autor ao retratar a lenda do Boto

Vermelho adentrar a esse arcabouco da dimensdo do psiquico.

A segunda faixa nos mostra que ha espaco para o0 eros na vida na Amazonia um amor
romantico de um eu lirico genérico, de uma historia singular da nossa cultura, a 4gua é o cenario
onde nos vemos levados por essa letra, para acessar a poesia precisamos percebe-la senti-la,
ouvir o clamor do fundo dos rios da mulher encantada, o que Bachelard A agua e os sonhos
nos leva a pensar cabe muito bem aqui, a dimensdo dos mitos se assemelha a dos sonhos o
tempo aqui ndo comando, o tempo € prenhe e perene em sua constancia a nossa historia ocorreu
em algum lugar, em alguma época, a poesia dos versos por traz dos arranjos € originaria da
agua , em sua mudanca mas também constancia, ele nunca mais vai ao lagos pois tem receio,
mas todos os dias vai ao lago, e sente as mesma coisas todas as vezes o ciclo se repete, o lago

e sua agua sdo cenario e protagonista nessa cancao ambigua mas explicavel.

“MARIA” (Raizes Caboclas- Celdo Braga)

Maria, Maria, E noite, é dia, Maria é luz que apaga, E tocha que alumia, Maria, estrela
d'alva, Maria, tarde sombria, O fogo do teu pranto, E canto, é poesia, E a brisa é o
acalanto, Da folha ao acoite da ventania, Da folha ao acoite da ventania, Maria, Maria,
E dor que alivia, Maria, o eterno encanto, O manto de fantasia, Maria, o sol poente, A
rima da melodia, O fogo do teu pranto, E canto, é poesia, E a brisa é o acalanto, Da
folha ao agoite da ventania, Da folha ao agoite da ventania

O homem amazonico é um todo complexo um ser mistico, mas pragmatico na execucao
de seus conhecimentos tradicionais da caca e da pesca, da medicina natural, aprendida com 0s

mais antigos, com os remédios que foram a cura de alguém, os rezadores, 0S ramos cOmo NoSs
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demonstram Braga e Silveira (2022) a arte de benzer e praticar a cura através destas préaticas é
um fendmeno repleto de espiritualidade nas palavras das autoras, que remonta a tempos
distantes, fazendo parte da vida social amazonica, a vida na Amazbnia é repleta dessas nuances

a dimensdo do mistico e o concreto palpavel habitam uma mesma Orbita.

Religiosidade catdlica amazonica estd expressa na letra dessa cangdo a ideia de um
sonho, a dimensdo espiritual se apresenta para esta poética a composicdo se da toda em uma
dimensdo do sonho, nas crengas e experiéncias sensoriais do compositor, demonstrando ao
mesmo tempo as crencas da cultura amazonica de uma forma mais geral, Maria é uma divindade
da religido catdlica romana, personagem muito forte da espiritualidade amazonica,
espiritualidade muito abrangente, muito mais ligada ao sentir, onde o pertencimento da

divindades externas a cultura originaria ndo é uma regra rigida.

Para Morin (2005) a ciéncia atual estd presa a ideias planificadas da retiddo cartesiana
se perdendo parte da percepcdo da complexidade da existéncia humana, havendo a necessidade
de reformulacdo nas metodologias cientificas, portanto essa dimensdo do imaginario amazonico
é um profundo mergulho repleto de significacdes, uma poiesis com inspira¢fes singulares, onde
saimos da mitologia tradicional da regido, e nos vemos a presenciar a devogdo pela virgem
Maria fora de seus Locus original da religido catolica, as ideia perpassam as fronteiras
geogréficas, as ideias ndo obedecem aos designios humanos, estas ganham vida e significacdo

préprias, e formas de se relacionar com as mesmas inerentes a cada sociedade.

Gaston Bachelard em A chama de uma vela se dedica a pensar acerca da inspiracdo
poética propiciada pelas chamas, especificamente a chama de uma antiga vela acessa, assentada
na mesa na qual se debrugca o poeta em sua solidéo elementar, a solid&o criativa a soliddo crucial,
a solidao da arte, a soliddo da vida nas noites mais solitarias das esquinas dos pensamentos onde
se encontram 0s sentimentos, as emocdes e a sistematizacdo desses anseios e pensamentos para
a metrificacdo daquilo que talvez ja estivesse pronto em algum lugar a espera de alguém, que
espera que alguma coisa aconteca, que espera terminar seus versos que ele sabe ficaram
incompletos, na incompletude da criacdo que voltaram para algum lugar outra vez, mas que ao

menos ndo o sejam de uma vez.

A figura de Maria na cancdo é a noite € 0 dia, extremos opostos caracteristicos da poesia
da inspiracdo do devaneio poético, ela é sim a tarde sobria, mas também a tocha que traz de
volta a luz, Maria estd na mdo que afaga, esta no carrasco, é salvadora embora aquela a quem

ele ver nas horas mais dificeis, mas nas horas alegres também quando se ver agradecido e
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maravilhado, da morte as dores do parto, ele ver Maria, Maria ¢ um eterno encanto para o
compositor, estd no seu o guiando em forma de estrela, o guiando na vida nas angustias, nas
decisdes nos designios.

O fogo do pranto € canto é poesia novamente a ideia da chama que acende, que
transcende e transgrede a fronteira metafisica da esperanca do poeta amazbnico, que da vida
gue da animo, que inspira a criacdo do artista, chama que se torna brisa acalantando 0s
pensamentos mais inquietos e distante, se distanciando assim da dimensdo do cartesiano,
daquilo que pode ser medido e mensurada, adentrando a um plano ndo mais planificado, pois
se faz por desvios, 0s desvios sdo 0 caminho, o fogo a brisa, estdo todos conectados nesse delirio

criacional.

Novamente recorrendo a Bachelard em A poética do devaneio essa cancdo orbita 0s
sonhos mas também os devaneios, daquele sonhos que se sonha acordado do onirismo a luz do
dia, daquele ndo se encontra dormindo, mas que se ver devaneia em seu sonho presente Maria
é um sonho real, diferente da ideia dos sonhos que precisam ser contados, esse sonhos sao
mesmo sentidos, esses sonhos estdo atrelados ao tempo corrente, eles estdo acontecendo de fato
naquele instante a inspiracdo € metafisica, mas hibridizada a realidade factual, onde se sangra

se sente, se chora , se ama, Maria é o acalanto do acoite da ventania.

“SANGUE VERDE” (Raizes Caboclas- Celdo Braga)

Amazonas, Das mulheres guerreiras, Amazonas, Das lindas corredeiras, Amazonas,
Das selvas perdidas, De miltribos feridas, Pelas maos trai¢oeiras, No siléncio danoite,
No clamor da agonia, Repousa o gigante, Pra tombar no outro dia, Sé a brisa reclama,
Sé o0 vento assovia, SO o rio testemunha, Tanta selvageria, Corre 0 rio Amazonas,

Numa eterna sangria, Sangue verde lavando, O que a lama escondia, Segue histéria
ocultando, Tanta dor e agonia, Segue a selva chorando, Esperando outro dia.

Pensar Amazonia é pensar em um todo muito complexo a definicdo de Amazonia é bem
ampla podendo nos remeter a ideia de um bioma, que por si s possui grande abrangéncia, o
termo floresta amazbnica se dirige a diferentes paises entre estes o Brasil, para além de um
bioma uma construcdo histérica percebida com fruicdo ao adentrarmos os territorios federativos
atuais, nesse lugar na verdade essas fronteiras sdo hibridas como nos coloca Canclini ( 2019)
ao pensar 0s processos de integracdo latino-americanos, mais especificamente nos processos de
criacdo artistica, ou como nos defende Burke (2005) na ideia de fronteiras culturais, a cultura
se sobressai aos acordos politico-diplomaticos construidos sistematicamente em decorréncia do
percurso histdrico, a ocorréncia de nacdes indigenas binacionais de nosso ponto de vista reforca
esse argumento.
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Santos (2002) disserta acerca da expedicdo de Francisco Orellana ocorrida em meados
do século XVI percorrendo toda a extensdo do rio Amazonas e fazendo o reconhecimento deste
territorios para a coroa da Espanha, a nossa cancdo se propfe em sua poesia a percorrer 0S
trechos desse rio em um processo de devaneio historico nos valendo novamente de Bachelard
(1996) o devaneio é um sonhar acordado, um sonho diferente um limiar entre 0 universo
palatdvel e o sensorial, a historia ¢ uma memoria coletiva construida através do tempo, sujeita
a modificacdes e interferéncias, portanto o inicio da letra citando as Amazonas da lenda
lembradas pelo cronista da expedicdo em questdo , Frei Gaspar de Carvajal, a ideia da cangéo

e o fio condutor desta poética fora mais uma vez o mito.

Como afirma Hobsbawm (1997) a tradicdo € criada de um forma abrupta e atrelada a
vontade de um determinado segmento social, se construindo geralmente em muitas vezes uma
tradicdo fraca, pois esta ndo carrega o selo do fator tempo do fator da vontade do povo, e
podemos completar ndo carrega as marcas da cultura, ou ainda da histéria a historia nesse
sentido ¢ a cultura, e a cultura a propria “mestra da vida” em uma colocagdo positivada de sua
teoria, fato que no mais ndo interessa por hora, € que o mito, a tradicdo, e a historia sdo
intrinsecos a essa composicdo, a esta poesia onde o eu lirico € por enquanto até aqui mais um
observador da cultura, mais uma vez vemos 0 Malinowskiano trabalhado por Laplantine (2003)
0 observador da cultura observa e se insere na cultura para melhor entende-la, nosso compositor
com certeza se coloca como observador, talvez um contador de historias no melhor estilo Davi
Kopenawa (2015) e Hampaté Ba (2010), ambos a seu modo trazendo a ideia da tradicdo e do
ato de contar de suas historias como fundamento crucial da manutencdo de sua histdria, e de

seus modos de vida.

O jogo de palavras com as Amazonas, ou 0 Amazonas é um recurso da construcao
poética explorando os significados e significacdes que carrega esse substantivo devido a sua
construgdo histérica devida a formacgdo da nossa cultura, a forma como fora empregada ao longo
do tempo, Candido (1996) defende que as palavras assim como todas as rimas escolhidas pelo
poeta podem possuir um significacdo especifica, uma intencdo, o poema nos referindo a forma
metrificada de texto, utiliza aliteracfes ( repeticdo de sons de consoantes) para causar um efeito,
esses efeitos podemos dizer d&o os ares de poesia, nos transportam ao texto, que funciona como
mediador entre nds e os devaneio do poeta, que escreve para declamar, ou para cantar, 0 texto

na verdade tem sua propria vida, conquista rapidamente uma repentina independéncia.
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A beleza amazbnica encanta nosso autor que considera a selva gigante, mas um gigante
que precisa sobreviver a luta constante na arena da guerra contra um progresso que se pensa
progresso ao transgredir a naturalidade do verde, ao solapar culturalidades ancestrais, a ideia
de sangria remete a ideia de um ferimento que vai sagrando lentamente e que levard a morte do
ser que sofre em agonia como na cancdo, o0 gigante que sobrevive todos os dias, no remete a
ideia da floresta, dos rios, do ambiente amazbnico, mas pensar AmazOnia e ndo pensar nos
povos que nelas convivem € impraticavel como bem no coloca Kopenawa ( 2015) tudo esta
ligado é um todo complexo onde mitologia, ecologia, 0 vivido, e contado sdo uma mesma

fruicdo, logo o gigante também sdo as nagdes indigenas, também citadas na cang&o.

Se constitui em uma poética que se oriunda das aguas quando pensamo-nos no lugar do
rio, € o rio que observa a tudo inerte, mas participante da historia de lutas que perpassam o mito,
0 capitalismo que como afirma Loureiro (1995) se torna terror aos que procuram destrui-la mas
sonho aos que procuram entende-la, o autor transborda em métrica as palavras que gostaria de
dizer 0 nosso eu lirico da cancdo, a historia ocultando a historia somos nos enquanto sociedade,
0 (ue pensamos em nossos pactos sociais, 0 nosso projeto de nacdo, o sangue verde é também
0 NOSSO sangue a nossa existéncia, a percepcao disso estd nos chegando de formas triste e de
formas mais harmonicas, em formas praticas como bem nos coloca Ailton Krenak Caminhos
para a cultura do bem viver, caminho cultura, cultura, historia, nossa cultura-histérica esta
expressa nessa cancdo a forma como enquanto Estado, enquanto sociedade nos relacionamos

com a Amazonia, regido, cultura, espaco de luta e vitdrias, alegrias e tristezas.

“OYARA II” (Raizes Caboclas - Celdo Braga)

Oya, ah, Oyara, oi, Oya, ah, Oyara, oi, Nas ondas morenas, Nos lagos serenos, Eu te
encontrei, Teu brilho sem fim, Luzia pra mim, Entdo te amei, Oya, ah, Oyara, oi, Oya,
ah, Oyara, oi, Teu serencantado, Deixou-me inebriado, Nas ondas vaguei, E nos lagos
perdidos, Dos sonhos floridos, A deusa terei, Oya, ah, Oyara, oi, Oya, ah, Oyara, 0i,
Oya, ah, Oyara, oi, Oya, ah, Oyara, oi, Nas ondas morenas, Nos lagos serenos, Eu te

encontrei.

Em Estudo analitico do poema Anténio Candido nos coloca a importancia da utilizagdo
dos recursos que fornecem as palavras ao poeta em sua construgdo textual, as palavras sdo
agrupadas de forma a soarem bem esteticamente, no caso das letras essa sonoridade, & mais
atinente ainda a medida que essa palavras sdo agrupada com o objetivo de soar bem
esteticamente enquanto musica, por isso o letrista-poeta procura exaltar a musa da cancdo, mas
se mantém atento a sonoridade justaposta nessa colocacédo inicial, realiza as duas coisas em seu

cantar Oyara e a Oyara.
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O dominio da construcdo poética desta cangdo habita o universo mitologico que como
nos coloca Loureiro (2005) perpassa a vida do homem amazbnico a Oyara ou Yara, é um ser
do imaginario poético amazonico, uma explicacdo de situacGes da vida habitual, da vida em
sociedade, uma lenda ou uma realidade, lenda, mito, realidade sdo palavras que procuram uma
disjuncdo entre 0 mundo fisico e o metafisico, no universo amazbnico ha a transgressdo desse

pressuposto Oyara vive, habita e desperta paixdes com sua beleza e encanto.

Nos voltando a construcdo observamos a ideia de brilho, brilho proprio de um astro,
brilho do sol, ou melhor brilho de estrela, brilho da chama da paixdo, o aquecer do coracao
apaixonado daquele que estd a compor a cancdo em suas letras e significacdes, o brilho da
amada o inspira, 0 aquece, a inspiracdo, a paixdo o leva para o desconhecido das encantarias
amazonicas, e entdo ele ser ver obrigado a amar, entdo por fim amou, um fim no comego da
cancdo 0 amor por si, 0 amor em si mesmo, uma inspiracdo a moda Bachelardiana que ocorrera
ndo em uma mesa solitaria, mas em uma floresta no encontro fortuito do amor que resplandece
independente do lugar , na antiga historia que adoramos contar e ouvir, amor € amor na sua

imensiddo e em sua completude.

A 4gua esta presente nesse composicdo Oyara é deusa das &gua amazonica, um ser
encantado que no simétrico oposto do Boto vermelho, atrai ndo as mulheres mas os homens
com sua beleza e encanto , 0 poeta fica inebriado ao entrar em contato com a beleza imaginada
de Oyara, em um delirio poético que o propicia a criacdo da letra, ele delira na paixdo de outrem
que é também a sua paixdo, é sua imaginacdo é sonho é realidade, é ficcdo é 0 momento antes
do toque, ele terd a Deusa dos sonhos perdidos, ele divaga a pensar nisso nos deixando ver o
que quer que seja Visto sua paixdo sua admiracdo, que ndo pode mais conter precisa

compartilhar para que se compartilhe sua felicidade apertada no peito que ndo a comporta mais.

Ele 0 nosso eu lirico da cancdo que ndo € mais aqui 0 rio, mas um homem em carne e
sentimentos um eu personificado um amor especffico mas genérico no sentido de sua
universalidade, Oyara é referéncia direta a musa do mito amazonica, mas uma musa plural que
pode tomar forma e servir de fundo a outras historias distantes, amor é amor dos menestréis na
Europa Medieval a0 Raizes Caboclas na Amazonia, 0 espago e as lembrangas tem lugar nesta
cancdo na verdade sdo cruciais ela se passa em um tempo passado, imemorial no dia em que se
encontraram até 0 momento que a amou, Ndo que necessariamente tenha havido espera para tal,
como a chama que gueima ao entrar em contato com o pavio, um fenbmeno fisicamente

tendenciado a acontecer.
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Existe um lugar especifico para esse amor acontecer o lugar que sempre serd o lugar
dessa historia, 0 lugar que se sabe ficard preso na lembranca aquele instante que se sabe serd
pra sempre, sdo os lagos floridos, sonho esquecidos fantasias, lembrancas fazem parte de uma
memdria afetivo-emocional um lugar perene no tempo onde a criagdo artistica pode sempre
matar a sua sede, a sede insacidvel do poeta pela musa da cancdo amor imediato e repentino
amor mistico, rusticizado pela beleza de ser verdadeiro, a lembranga do letrista se foca em suas
préprias paixdes entrelacadas a lenda amazobnica, lembranca que se dirige ao ser encantado de
Oyara que representa 0 amor romantico amazonico, 0 amor em seus perigos € verdade mas

ainda amor.

Amores, lendas, mitos, verdades, lembrancas, métricas, rimas  artificios do letrista-
poeta para cantar aquilo que sente, que queria dizer e ndo pode em tempos distantes 0 que esta
em um lugar especifico ao acesso da memdria de quem canta, canta para Oyara, canta 0 amor,
canta poesia, musica, canta a histéria da cultura na Amazonia dos sonhos perdidos, mas que
ainda podem ser sonhados, que em devaneio Bachelardianos se expressa em cangdes, de antes
e no tempo presente.

“AJURICABA” (Raizes Caboclas - Osmar Oliveira e Oseas Martins)

Ajuricaba, Ajuricaba, Filho das selvas, Filho das &guas, Acorrentado, Martirizado,
Soubeste altivo, Da tua vida, Ganhaste a gléria, Fizeste a histéria, Mil vezes morte,
Que ser cativo, E nas aguas do rio gigante, O teu corpo gigante ficou, E de negro
tingiram-se as &guas, Para sempre num grito de dor, Muitas vezes, Nas matas, na
tranca, Tua sombra se ergue viril, Brado de fé e esperangas, Nos destinos do grande
Brasil, Ajuricaba, Filho das selvas, Filho das &guas, Acorrentado, Martirizado,
Soubeste altivo.

Filho das selvas, filho das 4gua é como caracteriza o letrista em sua composicdo poética
0 lider da nacdo Manads como bem nos coloca Santos (2002) este personagem da nossa historia
local representa a nossa resisténcia bélica frente a colonizacdo portuguesa, as nossa nacgdes
originarias sdo os primeiros filhos da Amazbnia, sdo os mais integrados a sua ecologia que
envolve uma aura de misticismo pairante eternamente no ar, mas o caboclo amazbnico é

também um herdeiro hibrido dessa forca amazonica das florestas, forca das aguas.

Essa poética como bem coloca Loureiro (2005) é uma poesia baseada na admiracdo do
poeta frente a imensiddo e grandiosidade da selva amazonica e todas as suas belezas naturais,
belezas que podem ser também agruras aos que a ele persistirem em enfrentar como inimiga a
ser destruida, vencida, superada, a relacdo de ser de pertencimento de integracdo a este ambiente

gue é maior que a humanidade que a engloba e a envolve, em uma analise das teorias
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sistematicas a partir da visdo Moriniana de como estas deveriam nos servir, a Amazonia nesse

sentido € o sistema maior no qual estamos contidos.

O poeta se volta a sua historia a memoria coletiva que funda as tradicGes como nos diria
Hobsbawm (1997) se volta as tradicGes perenes no tempo as que se fundam através da
concordancia coletiva, Ajuricaba é um ser da histéria e também do imaginario amazonico,
historia e imaginario sdo indissociaveis Ajuricaba ¢ o homem, a lenda, o sangue, a histéria da
Amazdnia, em sua figura habitam a imaginacdo, a Iuta pelas nossas origens, nossas
singularidades, eles estavam defendendo a sua ideia de nacdo, seus modos de vida, é historia,
mas é paixao € ideario social da época, a inspiracdo poética remete a muitos ares bachelardianos
como 0 espaco no qual se passa essa lembranca que pertence ao poeta pela tradicdo, o espaco
imaginado, pensar historia é rememorar um sonho que ndo sonhamos, Ajuricaba vive em um
sonho vive ou melhor vive na historia, pois mito e realidade na Amazbnia tem uma mesma

conotacao.

Quando na letra se fala da imortalidade de Ajuricaba na historia do Brasil essa
imortalidade estd atrelada as aguas do rio no qual segundo a lenda, este teria se atirado para
sempre em seu mergulho sem volta comegando a partir de entdo sua vida imortal, as agua séo
a inspiracdo, se em Sangue Verde se coloca o rio assistindo a tudo e ndo dizendo nada, mas se
pudéssemos pergunta-lhe este certamente lembraria da cena de Ajuricaba e nos tiraria muitas
duvidas em um testemunho final acerca dessa historia fantastica, no sentido de ser fora da érbita

tradicionalista desta ciéncia, uma histéria do imaginario.

Para Janior (1983) a Cabanagem fora o primeiro movimento social brasileiro, esta
envolveu indios, negros, mulatos, as camadas mais pobres da populacdo da entdo capitania do
Grao-Para , embora tenha 0 movimento passado por desentendimentos internos apoés tal feito,
suas ideias transgrediram as fronteiras do Grdo-Para se estendendo 0 movimento para muito
além destas, Ajuricaba e sua lenda guerreira amazOnica € nesse sentido um ancestral desse
movimento, o compositor trabalha esse lado mistico de nossa histéria a beleza na batalha a
beleza na morte gloriosa, a dimensdo dos opostos é explorada nessa praxis poesis como diria
Holanda (2019) nessa hermenéutica da historia transformacdo em poesia em forma de cancéo
, a inspiracdo de nossos artisticas é a inspiracdo daquele que anda nos caminhos da constante
mudancga , mas também no universo do poético , da histéria do que permanece se alterando sem

perder o sentido.
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Ajuricaba estd na historia inconteste para o artista mais que isso ele estd vivo nas matas,
seu espirito permanece nas matas, nos rios na mistica da Amazbnia na histéria simbolizada para
além de documentos, fonte historiograficas a historia sentida, vivida, lembrada como simbolo
da resisténcia e heroismo, a &gua dos sonhos de Bachelard nos leva a pensar o episddio de
Ajuricaba que para o autor estd no rio no tempo que é historico, mas se constitui perene como

as 4guas que se passam em nossa imaginacao.

O artista nos coloca uma ideia de esperanca nas lutas que ainda estdo para ser lutadas
gue sdo constantes para as nacOes indigenas ao longo de nossa historia, no devaneio do letrista-
poeta 0 espirito de Ajuricaba estd presente esta na gama de figuras misticas do imaginario
historico-poético amazonico, a sombra deste ainda se ergue se constituindo em forca, se
constituindo em lenda, pois as lendas sdo eternas, atemporais uma lenda ndo passa como a ideia
de tempo linear que ndo comporta essa dimensdo de significados da historia da Amazonia, uma
inspiracdo construida a partir da poética do espaco da lembranca de um tempo que é datada,

mas que nos importa muito mais o significado.

“OYARA I” (Raizes Caboclas - Celdo Braga)

Oyara, tua pele morena, Me faz relembrar, O brilho do Acurui, Sob a luzdo luar, E a
luz que reflete nos olhos, Me faz desejar, Beijar 0s teus labios de mel, E o teu corpo
afagar, Beijar os teus labios de mel, E o teu corpo afagar, No rio dos sonhos perdidos,
\Vou a navegar, Em cada meandro, A miragem do teu doce olhar, No peito danado,
Lateja querendo voltar, Rever a Oyara ondulando, No eterno viajar, Rever a Oyara
ondulando, No eterno viajar, O sol da esperanga raiou, No meu pobre pensar, E 0

sangue caboclo acelera, O meu palpitar, Oyara, Oyara, querida, Vem acalentar, Os
sonhos de alguémque na vida, Nasceu pra te amar.

Nessa cancdo o autor volta a mesma cena na qual este estava rememorando na cancéo
da primeira parte do disco, mas aqui de uma forma diferente ele torna a sua declamacdo de uma
outra forma, com outra propor¢do em um outro momento de sua inspiracdo poética 0 espaco
ainda é crucial nessa poesis a chama retorna novamente o inquietar para o levar novamente aos
momentos em que este procura tornar reais, que sdo reais para ele e é tudo o que importa nesse
momento , a chama a dgua 0 espaco estas sempre convergem na inspiracdo poética a maneira

bachelardiana.

Oyara € histéria, € mito, € Amazbnia 0 amor AmazOnico a chama nas aguas nesta
oposicdo fatalistica que perpassa 0s sentimentos do autor que nessa cancdo se declara mais
abertamente, na verdade esta fora a forma primeira de como a cangdo surgiu em seus
pensamentos, lembrando que € Ovyara | talvez uma escolha estética, para a maior exposicao
guardada para esse segundo momento do disco, onde a abertura esti feita e nessa altura das
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passagem das cancdes pouco importa se mostrar perdidamente apaixonado ou ndo nesse
ambiente nesses ares , € muito bem vinda a declamacdo do poeta delirante em seus devaneios
poético o climax o favorece por isso ele esperou, espera inquieto por esse momento que chegou,
como se sabia que chegaria, embora em sua inquietude parecia provavelmente que nunca

chegasse.

A poética da cancdo se faz pelo espaco pensando naquilo que ele pode ver e sentir, a luz
do luar que reflete na vegetacdo, que reflete nos olhos que conservam assim a intensidade da
chama poética mesmo sem haver uma chama como bem nos colocar Bachelard (1961) a chama
a qual se refere é chama fisica mas chama poética a chama da inspiracdo, que permanece nas
coisas, a chama da inspiracdo que resiste aos fatores fisico, a inspiracdo que estd mas que
transcende a fisica da combustdo , a chama precisa de oxigénio a chama é oxigénio da inspiracao

poética, presente nesta cancao.

Para Schopenhauer (1985) amor é uma vontade que transcende a dimensdo do individual
estando atrelada a vontade coletiva enquanto espécie a ideia de perpetuasse através da mulher
amada, daquela que Ihe chama atencdo pela beleza da simetria aparente, ndo estando
relacionado a uma ideia de sentimentos mais profundos, Oyara desperta no autor esse
sentimento imediato aquele relaciona a Otica ao desejo primeiro, relacionada a dimensdo da
sexualidade o autor nesta letra deixa isso mais explicito que antes, retratando o contato fisico
em seu amor, 0 amor Schopenhaueriano é um mal no mundo um mal que precisa e esta
destinado a acontecer pelos instintos naturais dos seres humanos, relacionado diretamente a

beleza expressa e seus atributos.

O poeta em seu devaneio confunde Oyara as aguas do rio na ideia de ondulacdo ligada
a sua visdo, como em uma lembranca que se faz distante as 4gua os ajudam a pensar nessa cena
ele divaga a pensar no toque fisico, ele sente tudo e expressa em sua letra em uma fuga dessa
dor, a dor Schopenhaueriana a pior das dores, as dores banais ndo se comparam a dor pela musa
de suas composicOes que no disco possui ndo um mais duas faixas dedicadas a ela, dedicadas
ao amor do que como este coloca nasceu para ama-la, sem poder a amar, 0 amor paira somente
em seus pensamentos somente em sua inspiracdo poética das aguas, da chama, de quem quer

voltar mais ndo pode a ndo ser atraves de suas cangoes.

A lembranga como o letrista-poeta coloca esta em cada meandro que remete ao olhar
que remete ao espaco no qual se passa a historia que ele contara antes, mas a historia é profunda

entdo o espagco métrico precisa de muito mais que uma composicdo para conta-la, o espaco no
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qual este vive o rememora de tudo da luz dos olhos, de todas as sensacGes, de um tempo
atemporal que habita 0 mundo memdrias das lendas da composicdo poética amazbnica , do
homem amazonico de Loureiro (2005) o homem que se deslumbra e que vive a Amazdnia em

sua intensidade de sentidos e significagdes.

O sol na cangdo é chama da esperanca, a luz da inspiracdo poética que ilumina seus
pensamento, o trazendo ainda esperanca nessa histdria distante, onde verificamos a dor dos
amores de Schopenhauer daquele que lamenta as agruras do sentimento, na dor mais intensa da
dores humanas, com a ideia de amor da poética imaginaria de Loureiro (2005) os tracos sdo
marcantes em sua dor metrificada na historia musicada, um amor que é levado ao imaginario
como bem acontece, independendo do plano fisico comum embora coexista o influenciando,
estando expresso nessa composicdo transitando em muitas linhas da composicdo poética, a

Amazbdnia e seus amores e encantos € o espaco no qual se passam as lembrancas poéticas.

“PENEIRA MORENA” (Raizes Caboclas - Celdo Braga)

Peneira, morena, Peneira, Morena, peneira, Morena, Morena, teu jeito gingoso, Teu

corpo formoso, Me faz desejar, Deitar meu pedaco leitoso, No fruto meloso do teu

balancar, Morena, peneira, Morena, Peneira, morena, Peneira, Peneira gostoso, me

mata de gozo, No peneirar, Ai peneira gostoso, me mata de gozo, No peneirar,

Morena, peneira, Peneira, morena, Peneira, Morena, teu ser me envenena, Minh'alma

serena nesse peneirar, E o teu rebolado me acena, Vemlogo morena pra gente se amar.

A estética do objeto peneira é o objeto observado e explorado nessa composicéo, objeto
oriundo do ramo de significacGes estéticas comuns do ambiente amazonico compreendido em
sua esséncia unitaria, mas também plural o autor busca sua inspiragdo em um desses insights
naturais ndo naturais da composicdo artisticas, a sua ideia inicial perpassa a seara do habitual
partindo em direcdo ao imaginario poético, onde encontra uma significacdo estética diversa

para sua composicdo, encontrando uma forma para cantar seus sentimentos.

A composicdo passa pela admiracdo a admiracdo no sentido de observar atentamente o
objeto que medeia sua composicdo, 0 objeto também € a bela da musa da cangdo, ndo mais um
ser mitoldgico da beleza transcendental até aqui explorada em outras cangfes, a beleza do
habitual da mulher amazonica em sua humanidade literal, a admiracdo pela mulher amada

ligada ao universo dos desejos da trivialidade da existéncia humana.

O que Schopenhauer (1985) nos coloca a necessidade de realizacdo dos desejos
individuas representados na musa da cancdo nesse caso, Um caso COMO MUItoS outros por isso
é singular enderecado despertando memdrias em seu plural, a atracdo dos instintos da

necessidade primaria da animosidade, expressa aqui sem medos, sem pudores nas cancoes
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temos a licenca para transgredir em pratos limpos, limpido é o desejo a atracdo, a causa, O

motivo e a razao dessa construcdo poética.

A conotacdo ambigua entre substantivo e verbo para um mesmo radical constituem no
que Candido (1996) nos chama aten¢do nos recursos poéticos empregados pelo poeta-letrista
com destreza, a peneira e 0 peneirar sdo filhos de uma mesma méae, mas irmédos diferentes entre
si fazendo funcbes diferentes dentro do texto na questdo dos sentidos e caminhos que estes nos
levam a pensar a peneira € 0 objeto mediador da paixdo do compositor que estd cantando seu
desejo anunciado pela musa da cancdo, ele a deseja ficando perdido em seu desejo em seu

delirio poéticos, no delirio metrificado.

Para Guattari (1992) a construcdo estética estd passando por mudancas saindo da ideia
de uma construcdo pragmatica para um retorno as subjetividades do objetos, podemos pensar
nessa composicdo a ideia da subjetividade inerente a um objeto comum da sociedade
amazonica, tendo sua significacdo alterada nesse sentido com a ideia da sexualidade explorada

na composicdo artistico poética, o peneirar traz a ideia de movimento de vida a cangéo.

A paixdo é poetizada de uma forma mais explicita em um adensamento da ideia de
desejo de necessidade humana, de urgéncia do espirito e do sentir, 0 autor sabe muito as suas
segundas e terceiras intensbes ndo fazendo questdo de esconde-las muito pelo contrério, em
frases diretas e abertas este declara seu desejo, inspirado no espaco em todos 0s seus sentidos,
0 espaco é composto por tudo aquilo que estd a nossa vista, aquilo que na observagdo poética

da luz a novas obras, o parto naturalidade da vida, da vida naturalizada no desejo pelo poeta.

A chama que se acende por tras na inspiracdo poética do artista é o fio condutor dessa
composicdo chama do desejo ardente, daquele que literalmente chama a musa da cangéo
dizendo-a tudo o que sente, tudo o que sente em sua forma primaria no dominio dos desejos,
no dominio da sexualidade, do proprio ato que pode se consumar em forma de letra em forma
de cancdo, do ato que se torna real na composicdo musical, misica, vida e historia se congregam
nessa confraternizacdo dos dominios do humano no melhor molde Foucaultiano de proposta de

historia, fontes nas quais podemos notar a intensidade da vida a eternidade da vida.

Para Foulcault (1979) uma historia que pense os dominio da sexualidade, dos
pensamentos seria 0 desafio dessa ciéncia, a cangdo nos permite acessar essa dominio da vida
humana o dominio dos desejos das paix0es, a paixdo e sua chama constituem a trilha poética

desta trilha sonora, aquele que se dentem a escrever seu desejo primario se utiliza do fluxo de
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seus desejos mediatizados por um objeto do habitual, a chama que inspira € também o fogo que

queima, como a dualidade de sentidos empregados nessa cancao.

O poeta é inquieto, é inspirado obcecado na musa da cancdo, obcecado em terminar sua
cancdo, como uma forma de consumar o ato de seu amor do amor imediato, do subterraneo da
inspiracdo poética, do subconsciente externado a beleza da mulher amazbnica exaltada em seu
contexto cotidiano da vivéncia amazonica, uma letra que explora o universo aberto para todos
0 universo das sensagdes corporeas, um outro lado da amazonidade em suas caracteristicas mais
vivas e explicitas da sexualidade que paira no ar, no sentido direto da consumacdo do ato

desejado pelo poeta da composicdo que caminha a poesia desta obra.

“0O POR DO SOL GUAIBENSE” (Raizes Caboclas - Celdo Braga)

Vai como um tiro de lago, Girando no espago, Marcando o compasso, Num infinito
abraco, Deixando-lhe um traco de um raio de luz, E o Sol, permanece parado, Recebe
o0 legado de ser p6r-do-Sol, Sol, Sol, Sol, girassol, No pensar, pér-do-Sol, no olhar,
Vai declinando no monte, No além, horizonte, Deixando na fonte, Uma luz dourada,
Ea dgua rebrilha esta cor que seduz, Que belo, infinito luzeiro, Mas o verdadeiro me
escondeu! Sol, Sol, Sol, girassol, No pensar, por-do-Sol, no olhar, Vai numa fuga
fingida, Deixando pra vida, s6 desilusdes, Num canto, a noite recanto, No suave
pranto, ao som do violdo, A vida, que passa iludida, Como a luz perdida de um por-
do-Sol, A vida, que passa iludida, Como a luz perdida de um por-do-Sol.

O sentir e pensar se interagem nessa composi¢do, o eu lirico é um observador nesse
espaco de memorias, memorias afetivo-emocionais, uma poética que se assenta na nocdo de
espacialidade do poeta que continua sua hermenéutica de observacdo do espaco no qual
congrega significacdes com a natureza disposta a sua composicao artistico-musical, o letrista-
poeta se admira como homem amazonico do partir do sol, o sol das lenda amazbnicas, o sol

divinizado em tantas culturas, o sol que parte , o0 sol da vida o sol de todos os dias.

O sol amazbnico € uma das singularidade de nosso espaco configurando conexdo do
homem da floresta e das agua com o astro-rei, 0 sol vai e vem todos os dias, mas nesse dia ou
em dias especiais a poesia que é poética universal se resolve em um ou em outro fazer-lhe mais
uma singela homenagem, se a chama é inspiracdo, se a chama € vida, o sol é a luz principal a
chama primeira e soberana onde 0 poeta, que a observa em estase seu espetaculo final da historia
diaria, o homem amazbnico ¢ um ser privilegiado pela bela de nosso espaco, 0 espaco

geografico e o espago poético que exaure.

O poeta nesta cancdo retrata a sua vida mas que € vida de muitos outros ao tocar o suave

som do violdo ao entardecer, o que ao entardecer se perde de vista no horizonte todos os dias
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muitas vezes passa se uma devida homenagem a sua beleza, e a falta que este faz a luz é sempre
companheira, sempre amiga, sempre presente, as coisas sempre melhoram pela manhd porque
sabemos que € entdo outro dia e tua pode acontecer no dia seguinte, entdo quando o sol se pde
habita no poeta um ar de tristeza, mas uma tristeza que inspira, a amargura, a tristeza sdéo o mal
necessaria a pratica poesia 0 que seria do bem sem o mal, da falta sem a presenca, por isso por
do sol é uma tristeza datada , € um daquelas coisas que ndo queremos que acontega mas
sentimos e sabemos que estas irdo acontecer, mas naquele instante ndo interessa pensar, o sol
que se pde é inspiracdo que nasce, a historia que se finda é o comeca de uma nova quem sabe

até por sua vez melhor do que tudo o que se viveu.

Por isso diz Bachelard (1989) a vela da inspiracdo esta ligada a luz da inspiracdo luz
objetificada em fogo muitas vezes e de muitas formas de soliddo, mas essa luz é ambiente e
ambientacdo, € lembranca é soliddo € falta de algo que havia , e que ndo hd mais € perda é
encontramentro, € entroncamento de ideias é origem da criacdo como o sol é a origem de toda
a vida, o sol que parte na cangdo que chegou a arte que estd em toda a parte por se fazer por se
encontrar, a inspiracdo que parte e que volta como o ciclo do sol e da noite.

A festa de cores no pbr de sol amazbnico € retarda nesta cancdo as cores a luz é
inspiracdo é a melodia, o lar em que habita os pormenores desta cancdo-poesia, 0 poeta sofre
a angustia da luz que se esconde dele, que por sua vez permanece a sua espera sem saber que a
soliddo é sua companheira para sua criacdo, este reclama que o verdadeiro sol, a verdadeira luz
fora escondida pelo horizonte, a luz que fora para outro lugar ndo se sabe ao certo onde, por

entdo ela se foi e é 0 que basta, 0 que resta a sua triste cancao.

A melancolia poética por um amor perdido pelo tempo é marca forte desta composicédo
poética, a paixdo pelo sol pela luz que se perde pode tomar outras interpretagdes mais
profundas, interpretagdes sdo diversdo a tristeza universal, atemporal, a humanidade um mesmo
conjunto, o dia em que isto aconteceu pode ter sido qualquer dia, em qualquer lugar esta ai a
beleza que perpassa essa poética da imaginacdo que nos inspira a Amazonia, da luzes da cores,
das dores, dos sentimentos, pintados no quadro do sol que esta a se pdr, da noite que se vai

daquilo que perdeu tentando encontrar sentido, ganhando nova significagéo.

O girassol palavra que pode ser entendida em seu sentido literal, o que configura beleza
espacial, mas em seu sentido mais abstrato com confere diversidade, vida passando e correndo
nessa Amazonia de tantas vidas, de tantos amores dos sonhos perdidos como diria 0 poeta na

cangdo tantas e repetidas vezes, girassol pode ser o sol que brilha a vida que muda, o ciclo da
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agua constante e intenso, 0 mundo que estd em mudanca espiral, aspirando a mudanca, em
contraposicdo ao perene amor do poeta peal Amazonia, pela simples beleza do sol do sol que o
abandona, mas sempre retorna trazendo a luz, a luz motivo da inspiracdo, motivo da tristeza, a
soliddo companheira a soliddo escura na qual se cria a poesia, luz palavra feminina que remete
suavidade jogo de palavras nos moldes bachelardianos, as palavras consomem a palavra habita,

re-significa a palavra retrata a propria vida.

“RAIZES CABOCLAS” (Raizes Caboclas - Celdo Braga)

No ar, ja ndo vejo papagaios, Até de pido ninguém jamais brincou, Nas ruas, as
fogueiras ja ndo dizemnada, Foi o progresso que matou!, Foi o progresso que matou!,
O bumbo do meu boi, ndo bumba nada, Ciranda, cirandinha, ja se acabou, Morreu a
serenata e a noite, enluarada, Foi o progresso que matou!, Foi 0 progresso que matou!,
Os jogos de petecas nos terreiros, O prego afiado ja enferrujou, A pira, a baladeira,
sdo aguas passadas, Que o progresso carregou, Que 0 progresso carregou, Agora, tudo

corre em disparada, Em busca do progresso enganador, E 0 homem, bem possesso,
ndo enxerga nada, E a raiz que se soltou!, Ea raiz que se soltou!

A cangdo tem sua construcdo entrelagada a partir da observacdo do espaco pelo
observador, esse homem que observa seu tempo e seu processo de mudancas, mudancas estas
que estdo acontecendo em um sociedade repleta de hibridizagdes, mas que construiu sua
singularidade cultural e permanéncias, o letrista-poeta observa perplexo a todos fatos que
ocorrem tudo aquilo que ndo é mais como em seu tempo vivido até entdo, uma nova coisa se

configura, algo emerge no horizonte e lhe causa medo e estranheza.

Para Santos (2002) a Amazbnia € um complexo cultural que passou e passa por uma
série de mudancas e contatos culturais muitas vezes truculento, isso se intensificada com o
avanco do capital durante o periodo da ditadura civil-militar brasileira, nosso poeta vive essa
passagem do tempo histdrico brasileiro, como homem amazonico imerso em sua cultura préopria
do norte do pais este chama a atencdo em um grito de alerta acerca desta cultura que esta se
perdendo, de toda a histdria que estd se esfacelando no ar anda em seu tempo de vida, mudancas

rapida, abruptas e ndo necessariamente melhores.

A poesia se faz musica e a poesia também é som, a referéncia a0 bumbo dos bois-
bumbés aos quais ndo consegue mais ouvir, dirige 0 pensamento do poeta que divaga a pensar
sobre tudo o0 que esté se perdendo, e os caminhos que sdo possiveis de se encontrar, a Amazonia
dos sonhos perdidos estd se tornando cada vez mais perdida, homem se perde em suas proprias
ideias, e isso inquieta Nnosso poeta que tenta em seu siléncio de observador, mas ndo observador

passivo, mas na vanguarda da resisténcia a tudo o que lhe ocorre.
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Jogando com as palavras o poeta adentra ao imaginario poético também da urbanidade
Amazbnica, uma urbanidade repleta de peculiaridades da época de nossos pais , a tranquilidade
ainda que na memoria dos sonhos apenas , lhe inspira lhe pode ser tocada, tocada a ponto de
Ine fazer falta, as conversas nas rodas de fogueira as relagbes sociais que ali se teciam s&o
mesmo um sonho perdido que paira no tempo, e no tempo e no espaco gue € vivo e limpido na
lembranca do autor da cancdo, as fogueiras ndo lhe dizem mas dizem, estas se emudeceram ou

melhor foram emudecidas pelo o que se chama de progresso.

A sua lembranca do tempo-espaco continua sente falta da beleza de uma Ciranda sente
dor pela perda da cultura pelo patrimbnio do qual se abre mdo em troca de tdo pouco, a custo
de muito, a custo da esséncia amazOnica em nossos modos de ser particulares em nossas
relagdes sociais , em nossas expressdes artisticas, o ar de temor nesta composicdo é constante,
um temor constate, a nostalgia despertada pela memdria do espaco é o fio condutor da

construcdo poética desta cancdo, que chama para conversarem 0 tempo presente e 0 passado.

O progresso enganador retratado pelo letristas em sua construgcdo poética é o que coloca
Kopenawa (2015) acerca da forma como a civilizagdo ocidentalizada em sua forma de cultura
tem a nocdo errada de progresso em detrimento da destruicdo do natural, em uma filosofia de
oposicdo homem natureza, consolidada ao longo do tempo a partir de uma nocdo grega de
pensamento como corrobora Gongalves (2011) nesta mesma linha de pensamento criticando a
separagdo homem natureza para pensar o natural, e civilizado, civilizagdo neste moldes significa

destruicdo do que antes havia para um novo gque ndo se sustenta.

A lembranca o leva de volta a um passado distante por isso este utiliza as palavras raizes,
raizes que o deixam conectado que o permitem a visdo, que 0 permitem sonhar um sonho
distante da realidade que o cerca, raizes soltas para muitas pessoas segundo o autor, as raizes
sdo e representam a cultura da humanidade amazonica e sua esséncia cabocla e ribeirinha, em
Seu conviver e criar junto a natureza a natureza da floresta, da alma da esséncia amazbnica,

perder essa nocdo de vista é perdesse a se proprio € ndo enxergar mais nada.

Para Hobsbawm (1997) as tradicbes sdo mantidas e criadas no percurso da historia
algumas nascem no seio das cultura a partir da coletividade, sendo estas as mais firmes em sua
existéncia aquilo que pertence a determinada cultura, a cultura amazbnica € uma profusdo de
contatos e renovacBes culturais como nos assegura Canclini (2019) pensar América-Latina
distante desta realidade é impraticavel, logo o imaginario poético esbogado por Loureiro (2005)

se configura em um grande fluxo de ideias e sentidos que se renovam e tomam outras diregdes,
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nesta cancdo o imaginario do poeta o levou ao universo dos sonhos perdidos que este cunhara
para pensar seu tempo e seus sonhos passados para pensar historia, mudanca para reafirmar
suas raizes sua cultura de homem amazOnico, que sempre ird criar € Se renovar e sempre

encontrar a linha poética nos elementos primarios ao melhor estilo Bachelardiano.

CONSIDERACOES FINAIS

Percorremos por caminhos singulares da andlise da ciéncia historica nos aprofundando
gradualmente nessa tipologia de fonte que se constituem as obras musicais, que possuem sua
linguagem propria em suas sonoridades, estilos musicais, tempos da cangdo relacionados a seu
ritmo, e suas influéncias, sua originalidade sua composicdo poética presente em cada letra de
cada cancdo oriunda do coracdo e do imaginario do letrista-poeta em sua pratica de construcdo

poética e 0s caminhos que esta percorre, aparente em seu modo de composicdo e em suas letras.

Seguimos no que consiste ao ponto de vista da analise historica os trabalhos de
Napolitano (2002) as obras musicais de acordo com este autor precisam ser consideradas em
sua analise dos caracteres musicais, e também poéticos em referéncia ao texto que junta as
cangdes, as suas letras, enquanto pesquisa de histéria buscamos sempre lembrar de tal fato, as
cancdes pensadas em seu tempo Sseu espaco sua relevancia no cendrio da época, € como

podemos ler essas obras em nossa hermenéutica historica privilegiada.

Com a perspectiva interdisciplinar fomos pouco a pouco adentrando a esfera de outras
ciéncias para uma melhor leitura da natureza abrangente de nosso objeto musica, musica em
sua pluralidade de caracteres que compdem tais obras, logo nos encaminhamos ao universo da
musicologia afim de entende o universo dessa pesquisa das obras musicais trazendo para a
ciéncia de histéria as caracteristica do trabalho de um musicdlogo, na dimensdo do
interdisciplinar ndo devem existir pudores quanto a ideia irreal de uma histéria pela histéria e a
partir desta somente, historia em seu sentido amplo uma histéria por outros caminhos fora o

que se encontrou nesta pesquisa.

Conheciamos e tinhamos o entendimento inicial enquanto historiadores do que dissera
ha muito tempo a escola historica responsavel pela sistematizacdo e principalmente a ideia que
guia em grande medida os trabalhos da pesquisa histrica na atualidade desse modo
relembramos Bloch (2002) a historia e seu campo de estudo diz respeito a todas as formas de
construcdo humana, tudo aquilo que seja objeto da construgdo humana, essa premissa abre

espaco para a ideia da analise das construcBes subjetivas da atividade humana como o caso das
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obras musicais, nos dedicando em um esforco para a interpretacfes desta tipologia de fonte
historica, logo a construgdo de um método que comporte essa analise se fez e se faz necessario
transitando entre uma postura tedrica e outra, e deixando a sensibilidade muito em aberto no

que consiste a nossa interpretacdo da tessitura poética das composices.

Para Fazenda (2008) o método interdisplinar diferentemente da ideia de um isolamento
estratégico tendo a nocdo de preservacdo do pesquisador em relacdo a seu objeto, deve
influenciar o pesquisador interdisciplinar atrelando caracteristicas sua a pesquisa bem como na
construcdo desse método que € particular de cada um devido a sua carga de subjetividade das
pesquisas dessa natureza, pesquisador e objeto se unem nessa hermenéutica interpretativo-
subjetiva, a interdisplinaridade ¢ um caminho a uma pesquisa que procura dar conta das

dimensdes mais plurais dos sentidos e significagdes da existéncia humana.

Nesse sentido em nossa interpretacdo das can¢bes do Disco Amazonas nos deparamos
com poucos estudos acerca do mesmo fazendo de tal condicdo uma fonte de inspiracdo e de
trabalho no sentido de procurarmos explorar livremente as suas singularidades, em um exercicio
semidtico de traducdo destas cancBes que ndo contam com um estudo do ponto de vista musical,
fazendo deste fato também objetivo desta pesquisa na adaptacdo das cancdes a partir de seu
campo harmdnico nos amparando na ideia de instersemiose processo o qual se realizou nesta
pesquisa ao perceber os acordes as quais poderiam ser traduzidos as can¢des, em uma busca de

uma aproximacdo maior com o objeto e preparacdo para a sua analise mais subjetiva.

Neste trabalho contribuiram as ideias de pesquisadores como Morin (2005) e Japiassu
(1976) que nos colocam da necessidade da renovacdo do método cientifico um método que
comporte as subjetividade humanas e desprendidos da amarras de uma ciéncia cartesiana em
uma razdo da épocas das luzes que nos trouxeram a grandes avangos mas deixaram sequelas no
pensamento cientifico vigente, construindo assim uma lacuna de conhecimentos e percepcoes
faltando teorias nas possamos avancar no sentido de rompimento destas barreiras disciplinares,
do isolamento académico onde uma ciéncia pouco nada contribui em trabalhos coletivos ou

didlogos umas com as ouitras.

Entramos nos devaneios poéticos de nossos artistas ouvimos e reproduzimos suas
cangdes, conhecendo um pouco melhor da poética do imaginario amazbnico de que nos fala
Loureiro (1995) da poética que envolve e esta envolvida em nosso ethos amazbnico,
conhecemos também trabalhos recentes como o de Mesquita (2022) que se concentra na figura

dos musicos do Amazonas enquanto trabalhadores, perdendo assim de vista a subjetividade do
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processo de criacdo artistica em nossa andlise, mas sendo um esforco de sistematizacdo
historica, encerrarmos com entusiasmo esse trabalho inaugural de nosso caminho de pesquisa,
e com a satisfacdo do caminho até aqui percorrido transmutando de uma forma a outra em nossa

hermenéutica interdisciplinar na pratica que se configura a arte de pensar e escrever historia
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ANEXOS:

AMAZONIA E BRASIL
Raizes Caboclas
Composicao: Melvino de Jesus

Tom: Eb

[Intro] Eb Eb/Db Eb/C Eb/B Eb

Eb Eb/Db Eb/C Eb/B Eb

Eb Eb/Db
Em plena selva, Brasil ao vivo,
Bb B°
vive uma gente
Eb Ab
Gente que é nossa, lida na roca
Bb B°
Gente valente
Eb4 Eb Eb4 Eb
Ven-ce a corrente - ven-ce - do
F4 F
rio bravo
Ab Eb Db Ab
E faz da sel-va mundo vazio,
Eb
cheio de amor
Eb Eb/Db

Na tarde quente, quase sem vento

Bb B°
Faz tacaca
Eb Ab

Apanha inga, pesca piau, colhe o

Bb B°
Cubio
Eb4 Eb Eb4 Eb
Ti-ra do rio - ti-ra jeju,
F4 F
tambaqui
Ab Eb
Se a fome che-ga
Db Ab Eb
Tem mapati, licor de acai
Eb Eb/Db
Na&o teme o frio, o rugir das feras
Bb B°
- a jararaca
Eb Ab
Extrai seringa, derruba a mata
Bb B°
Vence a cascata
Eb4 Eb Eb4 Eb



Ma-ta serpente - ma-ta

F4 F

Repele a fe-ra
Ab Eb

Vive a quime-ra
Db Ab

Da selva, um Deus

Eb

Da selva, um Deus

Eb Eb/Db
E quando a calma da noite chega na
Bb B°
rede amiga
Eb Ab

Tem essa gente 0 seu descanso
Bb B°

Fonte: Disponivel em:

brasil/.Acesso em: 02 de Dezembro de 2022.
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sobre o luar

Eb
Mas se um dia a chuva obriga,
Eb/Db Bb B°
corre pro tapiri
Eb Ab
Mogueia a paca, faz tapioca, limpa
Bb B°

a zagaia

(Eb4 Eb Eb4 Eb)
(F4 F Ab Eb)
Db Ab
Eis meu Brasil
Eb

Amazonia é Brasil

https//www.cifraclub.com.br/raizes-caboclas/amazonia-e-



APENDICES:

BOTO VERMELHO
Raizes Caboclas

Composigao: Celdo Braga
E T4 o
Boto vc.nm.lho no lago buiou

A Ao
Boto \crmclho no Iag,o ‘buiou
1= R o
Minha canoa ele arrudeou
€ sy
Minha canoa ele ar?aaeou
GR A~ X Ay
Apavorada, meu amor gritou
G , S m e
Boto vermelho, fuja, por favor!
< = R
Mas 0 malvado, meu amor flechou

TR

Para bem longc,?]e a carregou
X A~

Para bem longe, ele a carregou

Ga M~ CR s DA s

Fleché_)u, flechou, flechou!

F a N~
Num boto feio, meu amor virou
© S
Num boto feio, meu amor virou
& YR
Todos os dias, para o lago eu vou
CRX e

\”
Todos os dias, para o lago eu vou

G~ TR ns
Na esperanga de ver meu amor

Na esperanga de ver meu amor
[CESWV C 2 o~
Boto vermelho, nunca mais buiou
Bem la do fundo 0ugo seu clamor

= T ~—
Num boto feio, meu amor virou
\— \ Y
Naquelc lago, nunca mals eu vou
< e s

Naquele lago, nunca mais eu vou
G2 o CoRA—~ D& ~—

Flechou, flechou, flechou!
=

TN o
Todos os dias, para o lago eu vou
* R —
Todos os dias, para o lago eu vou
G e C ~~
Na esperanga de ver meu amor
N e
Na esperanga de ver meu amor
G X\ Ty (O

Boto vermelho, nunca mais buiou

Bem la do fundo ougo seu clamor
VR
Num boto feio, meu amor virou
' TR
aquele lago, nunca mais eu vou
A A~
Naquele lago, nunca mais eu vou
GW o~ CRa O
Flechou, flechou, flechou!
A A—
Boto vermelho, no lago buiou
c |
Boto vermelho, no lago buiou
A ¢
Boto vermelho, no lago buiou

Fonte: Acervo Pessoal.
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MARIA
Raizes Caboclas

Composic¢ao: Celdo Braga
N A~—
Maria, Maria
, O €
E noite, ¢ dia
G N =
Maria ¢ luz que apaga
; U C_
E tocha que alumia
G A
Maria, estrela d'alva
D <
Maria, tarde sombria
D Ean TR A
O fogo do teu pranto
) e i e
E . :
%anto, \? B‘gesmv_% -
E a brisa ¢ o acalanto

< Arr~ Den AW
Da folha ao agoite da ventania
C Bar~ D BAWY

Da folha ao agoite da ventania
(‘l ’\ A
Maria, Maria
, D C
E dor que alivia
G I\ p—s
Maria, o eterno encanto
Orrn C
O manto de fantasia
C; M pm~rs
Maria, o sol poente
D =
A rima da melodia
g | P TR A~
O fogo do teu pranto
IZ canto, ¢ poesia
My I A
I£ a brisa é o acalanto

Da folha ao agoite da ventania

Da folha ao agoite da ventania

Fonte: Acervo Pessoal.
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SANGUE VERDE
Raizes Caboclas

Composigao: Celdo Braga
VoA
Amazonas
(‘ :\\ NN
Das mulheres guerreiras
VAL
Amazonas
k'r- ‘\& A
Das lindas corredeiras
T W
Amazonas
G ‘i\' Nea
Das selvas perdidas
". A | ?1
De mil tnbos feridas
C P A
Pelas mios traigoeiras

No siléncio da noite
T A Nea
No clamor da agonia
™AL Ao
Repousa o gigante
(S S

Pra tombar no outro dia
Soa bnsa reclama

Ea nG R
SO o vento assovia

:_ ﬁ [ )
S0 o no testemunha

Cx DR
T anta sulvag,c.na

Corre o rio Amazonas
o S VAN
Numa eterna sangria
O I Ao
Sangue verde lavando
Ny

() que a lama escondia

A GXF revu
Sv..guc. historia ot.ullando
T anlu dor ¢ agonia

T
Segue a sclya chumndu
[\ LN N

Esperando outro dia

:\)"\ rrrd
Segue a selva chorando
T A rveo

Segue indios morrendo

‘: Li S ( 4‘% AR
Segue os brancos matando

Fonte: Acervo Pessoal.
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OYARA Il
Raizes Caboclas

Composigao: Celdo Braga
AN D G D
Ova, ah, Oyara, o1
I\ Dar~ L\\'N\-\ =
Ova, ah, Oyara, oi

N
Nas ondas morenas

AN
Nos l.\go Serenos
Cqprs D
rel

Eu te encont
N

Teu brilho sem fim
/\ AN

Luzia pra mim

CTx N~ -\j

Entdao te amei

Ova, ah, Oyara, o1

Ova, ah, Oyara, oi

A
Teu ser encantado

: AN
Deixou-me inebriado

C‘:‘,': N ’b 4

Nas ondas vaguel

A
E nos lagos perdidos

Dos sonhos floridos
C A ~r—
A deusa tcrg
D, v~ Cﬁ'hb
Oya, ah, Oyara, oi
D. D~ CM\D
Oya, ah, Oyara, oi
B [y SR D
Oya, ah, Oyara, ol
A Br—CR ™™
Oya, ak Oyara, o1

Nas ondas morenas
o o 17 S
Nos lagos serenos
Chr~ D
Eu tcfincomrci

Teu britho sem fim

Fonte: Acervo Pessoal.
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’.‘ S L N
Luzia pra mmm
C N A~ }\
Entdo e ama
A Do SR
Ovya, ah, Ovara, o,
A e Cena D
Ova, ah, Ovara, o1
A
Teu ser encantado
O A~
Deixou-me inebriado
CAx e D .
Nas ondas vaguat
AN
E nos lagos perdidos
F?\ A~
Dos sonhos floridos
Cl.l o
‘\ deusa t;ru
P SN V
0\ a, ah, Oyara, o1
A Vs~ Tt\ass O
Ovya, ah, Ovara, m

\ S SN N
Oya, ah, Oy sm\ ol
N T TR D

Ova, ah, Oyara, o1
A v XN D

Onya, ah, Oyara, o1
N Q\ A——

Oya, Ah



AJURICABA
Raizes Caboclas

Composi¢ao: Osmar Oliveira e Oseas
Martins
c
Ajuricaba
Ajuricaba
¢ G ~—
Filho das selvas
Filho das aguas
A ¥ i
Acorrentado
o
Martirizado
N— ™o
Soubeste altivo
\g QS e

Da tua vida

£ G
Ganhaste a gléria
- G —
Fizeste a historia
A~— Do
Mil vezes morte
A— Bn
Que ser cativo
v & ~—
E nas aguas do rio gigante
< S o—
O teu corpo gigante ficou
[N Do
E de negro tingiram-se as aguas

A ~—
Para sempre num gnto de dor

. ¥
Muitas vezes

G Anse
Nas matas, na tranga
N — D v

Tua sombra se ergue viril

A G
Brado de f¢é e esperangas
| L - v

v C A
Nos destinos do grande Brasil
<
Ajuricaba

Filho das selvas
b G e
Filho das aguas

A ~—
Acorrentado
b
Martirizado
A— R[)p
Soubeste altivo

Fonte: Acervo Pessoal.
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FOG—
Da tua vida

v G~
Ganhaste a gloria
-G A~——
Fizeste a historia
NA~— B\
Mil vezes morte
Pos B
Que ser cativo
c S ~——
E nas aguas do rio gigante
= G ~——
O teu corpo g:g'mte f'cou
S S i
E de negro tingiram-se as aguas
A — DN
Para sempre num grito de dor
S-
Muitas vezes
G ~—

Nas matas, na tranga

A — r o
Tua sombra se ergue viril
¢ G A—

Brado de fé e espc.rancas

Nos dcstinos do grankcie Brasil
- R
Brado de fé e esperang:as
)\ ———

S
Nos destinos do grandz. Brasil



OYARA I
Raizes Caboclas

Composic¢ao: Celdo Braga
Opyara, tua pele morena
» —~— <
Me faz relembrar
& S
O brilho do Acurui
DA T
Sob a luz do luar
G | \—
E a luz que rgﬂete nos olhos
D s
Me faz desejar
G B
Beijar os teus labios de mel
S ~—
E o teu corpo afagar
G P
Beijar os teus labios de mel
SaA— C
Eo tet(n_ycorpo afagar
No rio dos sonhos perdidos
B nany
Vou a navegar
G  Aa—
Em cada meandro

=\
A miragem do teu doce olhar
1€} A A~
No peito danado
D <>
Lateja querendo voltar
& Bronorere
Rever a Oyara ondulando

o T

No eterno viajar

G A —
Rever a Oyara ondulando
E= c
No eterno viajar
GS P~ ~~
O sol da esperanga raiou
e <
No meu pobre pensar
G PN
E o sangue caboclo acelera

o~ &
O meu palpitar

G A
Opyara, Oyara, querida
r~— T

Vem acalentar
g PN oA~

S
Os sonhos de alguém que na vida

77

B A— C
Nasceu pra te amar

| 85 A A
Os sonhos de alguém que na vida
"\}) P—
Nasceu pra te amar
G A A
O sol da esperanga raiou

D ~— c
No meu pobre pensar

G
E o sangue caboclo acelera

O r—r%?:p palpitar
& A ~~—
Oyara, Oyara, querida
PG
Vem acalentar
G A~—
Os sonhos de alguém que na vida
p— C
Nasceu pra tc amar
N oa—

&
Os sonhos de alguém que na vida

B

Nasceu pra te amar

G AN o— .
Os sonhos de alguém que na vida

— <
Nasceu pra te amar

Fonte: Acervo Pessoal



PENEIRA MORENA
Raizes Caboclas
Composig¢do: Celdo Braga
Peneira, morena

L
Penerra
CAs ~—~—
Morena, peneira

Mo;;na
\N —
Morena, teu jeito gingoso
T 2\ A——
Teu corp‘dTonnoso

Me faz descjar

5N
Deitar meu peaa(;o leitoso

=
No fr;ito meloso do teu balangar

Morena, peneira
% NS
Morena
C h P—

Peneira, morena

Pcncnrsa)\ o e
Peneira gostoso, me mata de gozo
CA e
No peneirar
~ ) e— G2 ~——
Al peneira gostoso, me mata de gozo

)
No %neirar
(6N

Morena, pencira

Peneira, morena

=,
Penecira

~
Morena, teu ser me envencna

D — LS ~— D
Minh'alma serena nesse peneirar

>
I o teu rebolado me acena
D e Crids  pm— ’ﬁ
Vem logo morena pra gente se amar

I
Pencira macio
"'/ po—
Nio p-.:rdc esse fio
C o p—
Da gente se atar
o

l’cncira macio

i
Nio pude esse fio

T o

Da gente se dldr

)N
M orcna, peneira
) Coe —

Penura morena

k>
Peneira

\
-

Morena teu ser me envenena
—— [ =2 ~; ,— =

Mmh alma serena nesse pPeneirar

E o teu rcbolado me acena
N pe CR—
Vem logo morena pra gente sc amar
AN
Morgna, pencira
\c o
Morena
[ VR
Peneira, morena

—

-~

Peneira
Dam T
Peneira, morena
N\
Peneira
i~ B —_—
Peneira, morena
T 2
Peneira, morena
r" v" Po—
Morena, peneira
[y v
Peneira, morena
’1 ——

[
Al, morena, pencird

2 D
Peneira, morena
[N S —

Morena, peneira
C 2

Peneira

Oh! Morena

Fonte: Acervo Pessoal
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O POR DO SOL. GUAIBENSE
Raizes Caboclas

Composigao: Celdo Braga
cy
Vai como um tiro de lago
e
Girando no espago
(\ . aiiciacd

Marcando o compasso
ANy

Num infinito abrago

Deixando-lhe um trago de um raio de luz
Y ) -

I 0 Sol, permanece parado
G A Abp N

Recebe o legado de ser por-do-Sol
('\_\ Uns G |\\-,\ C A
Sol, Sol, Sol, girassol
Vo &
No pensar, por-do-Sol, no olhar
(AN

Vai declinando no monte
¥ e

No além, horizonte
G ~—

Deixando na fonte

Uma luz dourada o

E a dgua rebrilha esta cor que seduz
T s G

Que belo, infinito luzeiro
A

Mas o verdadeiro me escondeu!

ED Fam Oow Ab Cane

Sol, Sol, Sol, girassol

v — b ~=
No pensar, pdr-do-Sol, no olhar
€%

Vai numa fuga fingida
¥ o~ G

Deixando pra vida, so desilusdes
€ o~ G e

Num canto, a noite recanto
(NN €, s

No suave pranto, ao som do violdo

P

b
A vuda que passa iludida
Como a luz perdida de um por-do-Sol
A vida, que passa iludida
| VAP G r~— AYn C ~—
Como a luz perdida de um por-do-Sol
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G\
Vai como um tiro de lago
¢ ~A—
Girando no espago
s
Marcando o compasso
A\
Num infinito abrago _
J G A Py Senese
Deixando-lhe tragos de um raio de luz

( AR \ .
E o Sol, permancce parado
Al C ~—
Recebe o legado de ser por-do-Sol
S Tr— Uy AL L A
Sol, Sol, Sol. girassol
g G A— A\,
No pensar, por-do-Sol. no olhar
~— G A
Por-do-Sol
A\
No olhar!

Fonte: Acervo pessoal.



RAIZES CABOCLAS
Raizcx Caboclas

Compaosigao: Celdo Braga

G P~ P C
No ar, ji nio vejo papagaios

G Woes Roows M
ALE de pido ninguém jamais brincou

G Areee Yoo €
Nas ruas, as fogueiras ja niio dizem nada
L UL T, e
IFoi o progresso que matou!
O A~ oy
Ioi o progresso que matou!

G N P QY r—— [
O bumbo do meu boi, nio bumba nada

Ciranda, cirandinha, ja se acabou
Morreu a serenata ¢ a noite enluarada
FFoi o progresso que matou!

B N Dnmes 6
Foi o progresso que matou!

CJ P~ & A i
Os jogos de petecas nos terreiros

: PAa— Hp—e &

O p%ggo afiado ja g;l)Fcrrujou
A pira, a baladeira, sdo dguas passadas

G A— P C
Que o progresso carregou

G An— Br ¢
Que o progresso carregou
Agora, tudo corre em disparada

G NAe— Hao <
Em busca do progresso enganador
I2 0 homem, bem possesso, ndo enxerga
nada
R N %M C
E a raiz que se soltou!
. (J N roe .\)‘IM c'
£ a raiz que se soltou!

Fonte: Acervo pessoal.
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