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RESUMO: Partindo do contexto da Guerra Colonial que se desenrola na Africa Portuguesa
de 1961 a 1974, o presente artigo tem por objetivo estabelecer um paralelo entre as obras Os
Cus de Judas (1979) e Mayombe (1980), respectivamente de Lobo Antunes e Pepetela. Este
estudo ndo esta organizado em capitulos propriamente ditos, mas em secfes que pretendem
debrucar-se sobre as figuras dos narradores, da metamorfose das personagens e, de maneira
especial, da visdo que se constroi para Angola com/a partir da Guerra Colonial que afetou
Portugal e as ex-colonias portuguesas no continente africano.
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Considerac0es iniciais

Vivemos numa sociedade na qual os estilhacos do passado estdo sempre presentes, seja
na forma da narrativa historica, seja na forma das maltiplas dimenses artisticas, entre as quais a
literatura ganha relevo. Sabe-se que a literatura portuguesa e as literaturas africanas de lingua
portuguesa, sobretudo nos dltimos anos da década de 1970 e ao longo da década de 1980
abordam, a Guerra Colonial (nomeada Guerra Ultramar pelos portugueses e Guerra da
Libertacdo pelos africanos). Muitos romances contemporaneos (pos 25 de abril de 1974) narram
acontecimentos, vivéncias, perdas e metamorfoses da guerra, utilizando-se do artificio da
memoria como instrumento na constru¢do da ficcdo. O presente estudo se justifica pela
necessidade de ampliacdo desse campo de pesquisa, qual seja: o debate sobre esse importante
momento da histéria do mundo de lingua portuguesa, em que confrontamos os olhares do
colonizador e do(s) colonizado(s) na tessitura de uma narrativa que é simultaneamente literatura,
historia e testemunho. Nesse sentido, vale recordar as palavras de Jacques Le Goff, um dos mais
notéaveis historiadores da segunda metade do século XX: “A memoria, na qual cresce a historia,
que por sua a vez a alimenta, procura salvar o passado para servir ao presente e ao futuro.
Devemos trabalhar de forma que a memoria coletiva sirva para a libertacdo e ndo para a serviddo
dos homens.” (2008, p. 471).

A narrativa metaficcional entrelaca a ficcdo ao real. Ao longo das obras Os Cus de
Judas (1979) e Mayombe (1971), podemos notar olhares distintos sobre a guerra, a metamorfose,
assim como a forma de agdo da PIDE (Policia Internacional de Defesa do Estado) e do MPLA3
(Movimento Popular pela Libertacdo da Angola). Ao abordar os autores dos livros, € possivel
reconhecer em suas obras tracos que nio sdo apenas uma “estoria”, mas sim experiéncias que
Lobo Antunes e Pepetela nos trazem no decorrer dos romances. Este trabalho visa analisar
divergéncias e convergéncias postas nos romances de Lobo Antunes e de Pepetela, analisando as
seguintes categorias: 0s narradores; a visdo de Angola e a metamorfose vivenciada pelos

personagens no decurso do fluxo narrativo.

Lobo Antunes, nascido em 1942, formou-se em medicina e especializou-se em
psiquiatria. Com a Guerra Colonial se aproximando do fim, foi convocado pela PIDE para servir

como oficial médico de 1970 até 1973, em Angola. Grande parte de sua experiéncia clinica

3partido politico angolano que surgiu em 1956, com o objetivo de libertar Angola do dominio colonial
portugués, no qual iniciou a luta armada contra o governo colonial portugués em 1961.

434 nao é costumeiro diferir estérias de historias, por compreendermos, hoje, que o segundo termo abarca as
formas de narrativa que se calcam tanto na ficcdo quanto na realidade. Apesar disso, utilizamo-nos do
primeiro termo, propositadamente, para marcar aqui um viés de ficcicionalizagdo das memérias.



deu-se na Guerra Ultramar. Apos seu retorno para Portugal, Antonio Lobo Antunes atuou como
militante da APU® (Alianga do Povo Unido) em 1980, entretanto, distanciou-se da atividade. A
partir de 1985, Lobo Antunes dedicou-se quase exclusivamente a escrita, delineando obras que
priorizam temas como a morte, a soliddo, a frustracdo de viver/ndo amar, langando mao de
estilhacos da memoria da Guerra Colonial. Essas memdrias, encontramo-las em obras como:
Memorias de Elefante (1979), Os Cus de Judas (1979) e Conhecimento do Inferno (1980),
exitosa trilogia que algou Lobo Antunes a condigdo de escritor reconhecido em seu pais e lido

internacionalmente.

Os Cus de Judas (1979) apresenta-nos um narrador sobre o qual pouco sabemos, a ndo
ser o fato de que fora mandado de Portugal para trabalhar como médico na Guerra Colonial.
Observamos ai um eco biografico, o que faz com que, por vezes, o leitor seja levado a
(con)fundir a figura do autor com o mecanismo do narrador. Reside nessa articulacdo um dos
pontos mais interessantes para uma analise do romance em questdo, embora ndo seja este o
nosso foco de andlise. Importa ainda dizer que a obra é dividida elencados de A — Z, ao longo
dos quais ficamos sabendo de alguns pormenores sobre a aprendizagem agonizante do narrador

ao longo da experiéncia da guerra.

Artur Carlos Mauricio Pestana dos Santos, ou simplesmente Pepetela, é natural de
Benguela, Angola. Estudou o Ensino Fundamental no pais de origem, mudando-se para Lisboa
em 1958. Por motivos politicos, em 1962, instalou-se provisoriamente em Paris e, apds seis
meses, na Argélia, onde se licenciou em Sociologia. Iniciou o trabalho no MPLA em 1963.
Somente no ano de 1974, Pepetela integrou a primeira delegacdo do MPLA em Luanda,
desempenhando o cargo de Diretor do Departamento de Educacéo e Cultura e do Departamento
de Orientacao Politica. De acordo com a ensaista Inocéncia Mata (1993, p. 16), “Pepetela ¢ um
romancista que assume sua ‘consciéncia sociologica’, ao afirmar que escolheu Sociologia para

ser escritor e que estuda a sociedade angolana para escrever”.

A Guerra Colonial desenrolou-se entre 1961 e 1974. Portugal vinha conflagrando com
os paises africanos de lingua portuguesa, mais especificamente com Angola, Mogambique e
Guiné-Bissau.

Com a Segunda Guerra Mundial finalizada, os sentimentos portugueses para com suas

coldnias eram mais extremamente possessivos. De um lado, temos a vontade dos

> A Alianca Povo Unido fora uma antiga coligacéo formada pelo Partido Comunista Portugués (PCP),
Movimento Democratico Portugués e, apds 1983, pelo Partido Ecologista.



colonizadores de reter o poder sobre as coldnias, e do outro, os colonizados despertando do
sentimento de nacionalidade e querendo ter posse do que lhes pertence — suas proprias terras.

Entretanto, as negociacgdes foram demasiadamente complicadas.

Angola, em 04 de fevereiro de 1961, Guing, em 23 de janeiro de 1963 e Mocambique,
em 25 de setembro de 1964 declaram guerra por meio de seus movimentos de libertacdo
nacionais, uma vez que desligar-se politicamente de Portugal e construir coletivamente estados
nacionais autbnomos e independentes eram os principais objetivos tracados por esses paises.
Portugal, por sua vez, sustentava a guerra com base no argumento da unidade do territorio
nacional, baseada na ideia de nacdo descontinua, em que, muitas vezes, ainda ecoava o slogan de
propaganda do Estado Novo: “Portugal ndo ¢ um pais pequeno”. O emblema ora destacado se,
por um lado, serve de refor¢co quase psicanalitico, para contradizer a ideia da pequenez territorial
portuguesa, por outro, serve de justificativa para alimentar a maquina da guerra, sublinhando a
indivisibilidade e a indestrutibilidade do sistema colonial, hd muito decadente em uma Europa
po6s-segunda Guerra Mundial e que ja havia descolonizado os seus territdrios africanos. Portugal
insistia, portanto, em um sistema tipico do século XIX incompativel com 0 novo patamar

atingido pelo sistema capitalista.

Somente ap6s 13 anos de incalculaveis perdas que a Guerra Colonial chegou seu fim.
“Cada golpe desferido pelos combatentes da libertagdo na Africa havia enfraquecido o regime
fascista em Lisboa. Cada greve dos trabalhadores ou desercdo de soldados portugueses
impulsionou as revolugdes nas colonias” (CATALINOTTO, 2016, p. 01). Em 25 de abril de
1974, eclode em Lisboa a Revolugdo dos Cravos, movimento cujo os paises de lingua oficial
portuguesa souberam aproveitar no sentido de desferir o golpe final no falido sistema colonial.
Com a redemocratizacdo em Portugal, ja ndo fazia mais sentido a manutencdo de um status quo
imperialista, a partir do qual o governo fascista de Salazar e seu sucessor Marcelo Caetano
justificavam a manutencdo das ditas col6nias africanas e, por conseguinte, a necessidade da
Guerra Colonial. Paradoxalmente, é a prépria guerra o catalisador da queda do salazarismo e do
sistema imperialista portugués. Terminada a década de 1970, as antigas colbnias estavam livres
do jugo politico portugués e mergulharam no caos da Guerra Civil. A década de 1980 e
primeiros anos de 1990 ficaram marcados na histéria pelas minas plantadas no solo angolano
onde milhares de pessoas, grande parte criancas e adolescentes, foram amputadas, sentindo na
prépria carne a hemorragia da nagdo. Quem podera um dia se esquecer do ativismo da princesa

Diana, que ganhou o mundo em imagens chocantes de uma ex Africa portuguesa destruida.



Entre os anos de 1970 e 1971, Pepetela encontrava-se na guerrilna em Cabinda. Na
mesma época, 0 autor angolano escreveu Mayombe. De acordo com Pepetela (2012, p. 4), “O
Mayombe comeca com um comunicado de guerra. Eu escrevi o comunicado e... O comunicado
pareceu-me muito frio, coisa para jornalista, e eu continuei 0 comunicado de guerra para mim,
assim nasceu o livro”. O livro revela uma critica interna ao MPLA, a corrupg¢do, o machismo,
bem como o racismo e o tribalismo. A obra pode ser considerada o primeiro testemunho publico
e assumido de um militante. Pepetela decidiu publicar Mayombe somente dez anos depois de sua
escrita, por receio de que sua obra trouxesse complicagdes para si e para a Guerra Colonial, por
expor os meandros do MPLA. Mayombe pode ser lido como uma grande epopeia, na qual se
dessacralizam os herois, reflexdes filosoficas do homem como individuo e de seu

comportamento como guerrilheiro.

O presente artigo organiza-se em dois momentos a saber: analise dos romances
metaficcionais a luz de tedricos como Linda Hutcheon (1991), Antonio Candido (2000) e
Seligmann-Silva (2003); e a discusséo da presenga da metamorfose dentro dos corpora. Partindo
das analises das divergéncias e convergéncias entre as obras Os Cus de Judas e Mayombe,
interessa-nos paralelamente: a Guerra Colonial, a metamorfose, o narrador e a visdo sobre

Angola.
1. A literatura de testemunho: entre a ficcdo e o real

Durante a leitura das obras Os Cus de Judas e Mayombe, o leitor tende a entrecruzar a
literatura com o real, principalmente do narrador versus autor, em razdo de os autores também
terem vivenciado uma experiéncia similar ao decorrido das obras. Entretanto, é preciso lembrar
que ha divergéncias. Ao longo do século XX, a literatura ndo foi uma mera imitacdo do mundo.
Muito pelo contrario, ela passa a usar o “real” para criar a literatura de testemunho. De acordo
com Seligmann-Silva, essa literatura “é¢ mais um género: é uma fase da literatura que vem a tona
na nossa época de catastrofes e faz com que toda a histéria da literatura [...] seja revista a partir
do questionamento da sua relacdo e do seu compromisso com o ‘real’” (SELIGMANN-SILVA,

2003, p. 377).

E possivel afirmar que jamais poderemos delimitar onde comega e termina a ficcdo e a
realidade dentro das obras literarias. Para White, os autores sempre usam as experiéncias
“traumaticas” (WHITE, 1994, p. 104) para descrever sutilmente suas experiéncias, vivéncias e
aprendizados na descri¢do das obras. Ainda de acordo com White, “os autores nem sempre

fazem uso dos mesmos incidentes; quando o fazem, os incidentes sdo revelados sob luzes



diferentes” (1994, p. 107). Os autores Pepetela e Lobo Antunes trazem a sua Visdo e experiéncia
distinta da Guerra Colonial, visto que temos o narrador de Lobo Antunes, que fora obrigado pela
familia e o regime fascista a corroborar o regime. Do outro lado, temos os guerrilheiros do

Mayombe que querem a liberdade de Angola.

Ainda embasando-se em outra estudo, Linda Hutcheon afirma (1991, p. 20) “aquilo que
quero chamar de pés-modernismo é fundamentalmente contraditdrio, deliberadamente histérico
e inevitavelmente politico”. Pode-se confirmar ambas as obras Os Cus de Judas e Mayombe
como romances pos-modernos, uma vez que 0os romances entrelacam a historia a ficcdo. Nunca
tera a certeza de onde comega uma e termina a outra. Tanto Lobo Antunes quanto Pepetela
vivenciaram a guerra e tiveram suas experiéncias, nas quais e a partir destas, criaram suas

metafic¢des historiogréficas. Ainda conforme as palavras de Linda Hutcheon (1991, p. 142)

A metaficcdo historiografica mantém a distingdo de sua auto-representacao
formal e de seu contexto historico, e ao fazé-lo problematiza a prépria
possibilidade de conhecimento historico, porque ai ndo existe conciliacdo, ndo
existe dialética — apenas uma contradicéo resoluta [...]

A metaficcdo historiogréfica continua a render frutos na literatura portuguesa e nas
literaturas africanas de lingua portuguesa. No que se refere a Portugal, livros como Memorial do
Convento (1982), de Saramago, destacam-se como um dos mais promissores exemplos da
metaficcdo historiografica apontada por tedricos como Linda Hutcheon (1991). Pode-se dizer
que, ap6s um grande periodo em que se perdeu a capacidade de narrar, as Gltimas décadas do
século XX e a primeira década do século XIX, trazem a tona novamente grandes narrativas. E ai

que a metafic¢do historiografica encontra vez para florescer.

2. Lobo Antunes: a visdo agonizante sobre Angola

A narrativa de Os Cus de Judas desenrola-se numa noite, na qual o narrador-
personagem discorre num mondlogo sobre a sua experiéncia de vinte e sete meses na guerra.
Dentro de um bar, o narrador conversa com uma mulher e lhe conta sobre suas memdrias
confusas e conturbadas, além das traumaticas experiéncias da Guerra em Angola. Com uma
linguagem acida, sarcéstica, erotica e até mesmo chula, a personagem traz as lembrancas de sua

infancia e inUmeras criticas a Guerra Colonial e a Salazar, bem como a institui¢cdo PIDE.



A constante insatisfacdo é uma marca permanente na narrativa de Antunes. Na obra em
questdo, o narrador, ao reviver suas lembrancas, faz numerosas criticas ao modelo de politica
que estava presente na sua época. Este deixa explicita sua infelicidade de fazer parte da Guerra
Colonial e ter que tomar parte da PIDE. Sempre revivendo seus momentos ruins ao longo de
seus 27 meses, 0 narrador ndo mede palavras ao descrever as situacdes decorridas na Guerra em

que se insere:

H& onze meses que s6 vejo morte e angustia e sofrimento e coragem e medo, ha
onze meses que me masturbo todas as noites, como um puto, a tecer variagdes
adolescentes em torno das mamas das fotografias do cubiculo de transmissoes,
ha onze meses que ndo sei 0 que € um corpo ao pé do meu corpo e o sossego de
poder dormir sem ansiedade, tenho uma filha que ndo conheco, uma mulher que
é grito de amor sufocado num aerograma, amigos cujas feicGes comeco
inevitavelmente a esquecer, uma casa mobiliada sem dinheiro que néo visitei
nunca, tenho vinte e tal anos, estou a meio da minha vida e tudo me parece
suspenso & minha volta como as criaturas de gestos congelados que posavam
para os retratos antigos. (ANTUNES, 1979, p. 93).

Ao longo do romance metaficcional de Lobo Antunes é possivel perceber sua longa
experiéncia com a soliddo. Entretanto, ndo é uma peculiaridade apenas deste autor. Em diversas
narrativas pos-modernas nota-se o cunho de incompletude, na qual o sujeito narrador encontra-se
numa multiddo, porém, ao mesmo tempo, sente-se eremitico. Na obra Mayombe, temos
passagens em que os guerrilheiros gostariam de uma companhia feminina, entretanto encontram-
se isolados na grande floresta que é o Mayombe, longe da capital de Angola e que ndo pode ser
feito nada a respeito. Afinal, estdo inseridos numa Guerra, meio no qual precisam lutar para

sobreviver.

Diversos sdo os estudiosos da producédo literaria Antonio Lobo Antunes e de sua obra
Os Cus de Judas. De acordo com Costa (2011, p.165) a trilogia de Lobo Antunes promove um
percurso de memoria e assim a ‘“realizacdo de um trabalho de luto indispensavel para a
integragdo dessa faceta desconhecida da identidade coletiva lusitana” (apud SILVA, 2011, p.
43). O autor em questdo, considera seus trés livros como um “tecido continuo”, que formam
apenas um, trazendo uma imensa nocdo de aprendizagem — sobre a guerra, sua experiéncia

agonizante e principalmente, sua metamorfose.



O narrador autodiegético inicia sua obra conduzindo a sua memoria ao rinque de
patinagem no Jardim Zooldgico. No romance, 0 narrador-personagem esta sempre se remetendo

as suas memorias, a partir de um fluxo de memoria néo linear.

Nota-se uma confusédo proposital ao contar sobre a sua vida em razéo de sua condic¢do
pos-guerra colonial, afinal demasiadamente foram os danos da Guerra. Na obra, o lugar onde o
narrador encontra-se no desenrolar da trama define completamente suas ac6es, constata-se, dessa
forma, que é impossivel fugir do ambiente em que esté inserido. O narrador quando descreve o
ambiente que estava inserido, sempre imprime um tom de ironia, deboche, mas principalmente
de insatisfacdo. Por ser um portugués, conhecia pouco da terra, na qual estava fixado. E preciso
lembrar que o narrador fora obrigado tanto pela familia quanto pelo sistema salazarista da época.
Seu eterno desconforto a “estranha terra”, em que tem que viver seus momentos de guerra. No

trecho a seguir, temos uma descri¢do do seu ponto de vista de Luanda:

E de novo a baia, as palmeiras, os passaros brancos pernaltas, os cafés de
militares, os homens de pasta sebenta que trocavam dinheiro a vinte por cento
nas esplanadas, o jogo de ancas das mulatas, os engraxadores, os aleijados, a
indescritivel miséria dos musseques, as putas do Bairro Marcal iluminadas de
viés pelos fardis dos jeeps, 0s sujeitos da roga nos cabarés da Ilha, a apalparem
as bailarinas decrépitas com Orbitas globulosas de sapos, cidade colonial
pretensiosa e suja de que nunca gostei, gordura de humidade e calor, detesto as
tuas ruas sem destino, o teu Atlantico domesticado de barrela, o suor dos teus
sovacos, 0 mau gosto estridente do teu luxo. N&o te pertenco nem me pertences,
tudo em ti me repele, recuso que seja este 0 meu pais [...] (ANTUNES, 2001, p.
94)

O trecho acima corrobora com o que afirma Rita Chaves: “nos textos produzidos pelos
colonos chama a atencdo o destaque dado a natureza africana com descricdes minuciosas, em

cujas sequéncias espalham-se a perplexidade, o pavor, a necessidade de domar a sua aparéncia
atemorizando.” (2002, p. 127).

O narrador insatisfeito com sua vida em Angola, procurava sempre uma forma de
escapar da sua realidade: entregando-se a embriaguez, a cabarés diferentes, a prostibulos,
masturbando-se e, por fim acordando em camas desconhecidas de mulheres diferentes toda
noite. Sendo assim, usava vicios para preencher o vazio interior e para conseguir anestesiar-se de

sua realidade agonizante.



Lobo Antunes inserido no contexto da Guerra Colonial sofreu, como também teve
inlmeras experiéncias, sejam estas traumaticas ou ndo. Tais experiéncias fomentaram o
surgimento da metamorfose pelo qual o narrador-personagem do romance submeteu-se. O
narrador faz uma reflexdo ao voltar para casa, do que perdeu ao longo de seu crescimento: o
rosto de seus amigos, sua esposa, 0 nascimento de sua filha, sua casa que jamais mobiliou.
Observa-se, na obra, sempre um pesar quando o narrador disserta sobre suas perdas ao longo dos

vinte e sete meses na guerra, momentos que o médico jamais podera reviver ou sequer ter.

A Guerra ndo fora algo benéfico nem para os portugueses, nem para os africanos.
Enquanto os colonizados conseguiam voluntarios para unir-se ao MPLA, o regime salazarista
obrigava os portugueses a fazer parte da PIDE. O narrador antuniano ndo mede palavras ao
descrever sua insatisfagdes quanto a instituicdo em que se inseria, bem como ao regime ditatorial

da época:

Estou farto desta merda pelo amor de Deus arranja-me uma doenca qualquer,
Deserta gritavam os papéis do MPLA, Deserta Deserta Deserta Deserta Deserta
DESERTA, a locutora da radio na Zambia perguntava Soldado portugués
porgue lutas contra teus irmaos mas era contra nos préprios que lutavamos [...].
(ANTUNES, 1979, p. 120).

As criticas sdo expostas do inicio ao fim do livro. O narrador explicita sua posi¢do ao
leitor: a guerra ndo foi uma situacdo em que ele queria ter passado. Para Seligmann-Silva, o
autor da obra o usou “o ‘real’ como trauma — como uma ‘perfuracdo’ na nossa mente € como
uma ferida que nédo se fecha — entdo fica facil de compreender o porqué do redimensionamento
da literatura [...]” (SILVA, 2003, p. 387).

3. Pepetela: o futuro pretendido para Angola

Pepetela seduz a atencdo do leitor ao produzir uma narracdo polifénica, no romance
Mayombe. A polifonia, nesse romance, acontece quando, a cada inicio de narracdo, temos a voz
de um guerrilheiro narrando seu ponto de vista da guerra, sua opinido e principalmente suas
duvidas e convicgOes. Para Tindo Secco, o autor usa o artificio da polifonia para “enfeiticar” o
leitor, como também traz reflexdes dos diversos narradores, demonstrando dentro de cada fala, a
tirania (2003, p. 36). Ao mesclar realidade e fic¢éo, o livro tem um alto teor filosofico, politico,
como também um carater biografico. Sabe-se que o autor participou da guerrilha, que



“a luta pela libertacdo nacional ¢ uma das poderosas inscrigdoes no texto do autor” (PADILHA,
2007, p. 57).

Mayombe, ao dar voz aos diversos guerrilheiros envolvidos no conflito, acaba por tecer
um posicionamento critico sobre atuacdo politica do MPLA na guerra. Sendo, dessa forma,
considerado um testemunho da realidade que ocorria nas guerrilhas. No decorrer da narrativa, ha
ainda, diversas ponderac6es sobre racismo, corrupcdo e o tribalismo que se operavam dentro do

partido. Esse processo pode ser lido também como uma representacéo da propria Angola.

De acordo com Abdala Junior, “as literaturas contemporaneas de énfase social em
lingua portuguesa procuram construir formas de apropriagcdes ‘comprometidas’ em suas
aspiragdes sociais com a Otica popular” (2007, p. 74). Em 1971, o autor, inserido em uma
Angola em conflitos com Portugal, construiu seu livro, Mayombe, carregado de interacGes
ideoldgicas. Durante a leitura da obra, a fala dos personagens sdo pautadas em um estudo
politico sociol6gico. Na citacdo, temos a personagem Mundo Novo fazendo a sua narracdo
acerca de seu ponto de vista:

Como se fosse possivel fazer-se uma Revolugdo s6 com homens interesseiros,
egoistas! Eu ndo sou egoista, 0 marxismo-leninismo mostrou-me que o0 homem
como individuo ndo é nada, sé as massas constroem a Historia. Se fosse egoista,
agora estaria na Europa, como tantos outros, trabalhando e ganhando bem.
Porque vim lutar? Porque sou desinteressado. [...] Eu libertei-me, gracas ao
marxismo. (PEPETELA, 1993, p. 50)

Os Guerrilheiros do MPLA eram obrigados a ter uma formacéo politica, em razédo de
que o pais estava em plena construcdo. Precisavam de homens bem formados, engajados
politicamente e que entendessem a necessidade do seu povo. A PIDE estava em Angola apenas
para cumprir uma funcdo que lhe era obrigada. Contrariamente, os guerrilheiros do MPLA
lutavam com afinco, pois queriam fazer acontecer a Guerra da Libertacdo. Segundo Priscila
Henriques Lima (2011, p. 240):

Coube a0 MPLA o papel de politizar a sociedade angolana por meio da
construcdo de seu nacionalismo, e na obra essa fungdo é delegada a personagem
Comissario Politico, responsavel pela formacdo politica dos quadros de
movimento e pela conducdo politica da guerrilha, onde por meio dos
ensinamentos partidarios, os militantes defenderiam a causa pelo motivo



correto: o fim da exploracdo da nagdo angolana, evitando assim os arroubos por
quaisquer os motivos relevantes. A ele caberia conscientizar a populagéo para a
formacdo da nacdo angolana, e esse papel do MPLA, corroborando com a
I6gica intelectual coletivo de Gramsci, onde “o agente da vontade coletiva
transformadora nao pode mais ser encarnado por um individuo”?, no que ele
chamou de um “moderno Principe”, diferente de Maquiavel que atribuia tais
funcbes a uma pessoa singular.

Pepetela estava em Cabinda, envolvido nas guerrilhas e com a educacdo dos
guerrilheiros. A escrita do autor é considerada como uma maneira de levar a “realidade para
ficgdo”, em razdo de que ndo somente em sua obra Mayombe, temos o0 seu meio social
inserido, bem como nas obras As Aventuras de Ngunga (1976), Geracdo Utopia (1992), A
Gloriosa Familia (1992) etc. Para Antonio Candido, “a literatura é também um produto
social, exprimindo condi¢des de cada civilizagdo em que ocorre” (CANDIDO, 2000, p. 19).
Inseridos numa época de Guerra, a obra mostra uma relagdo entre o literario e o real, a
literatura de testemunho é, dessa forma, o norteador da narrativa de Mayombe. E perceptivel
que nas obras pés-modernas, a literatura e a sociedade caminham lado a lado, uma vez que o
texto é usado para fazer com que as atitudes sociais sejam repensadas e analisadas, para uma
melhoria no futuro da propria sociedade. Os narradores do Mayombe demonstram em suas
falas a vontade da libertagdo de seu povo, de uma melhoria social para os angolanos.

Na floresta do Mayombe, contemplamos principalmente sua flora. A floresta-
personagem, meio no qual os guerrilheiros vivem é sempre mencionada como um ser
superior. O “deus-Mayombe” (PEPETELA, 1993, p. 42) ¢ enaltecido e colocado como uma
mde, pois protege, alimenta e da abrigo. Tanto Pepetela quanto seus guerrilheiros, filhos da
terra angolana, demonstram, por meio de suas palavras, o afeto que sentem pela floresta. No

capitulo “A base”, é feita tal descricéo:

O Mayombe tinha aceitado os golpes dos machados, que nele abriram um
clareira. Clareira invisivel do alto dos avifes que esquadrinhavam a mata,
tentando localizar nela a presenca dos guerrilheiros. As casas tinham sido
levantadas nessa clareiras e as arvores, alegremente formaram uma aboboda de
ramos e folhas para as encobrir. Os paus serviam para as paredes. [...] Os paus
mortos das paredes criaram raizes e agarram-se a terra e as cabanas tornaram-se
fortalezas. [...] A folhagem da abdboda ndo deixava penetrar o sol e o capim
ndo cresceu em baixo, no terreiro limpo que ligava as casas. Ligava, néo:
separava com amarelo, pois a ligacdo era feita pelo verde. (PEPETELA, 2013 p.
65)



Na plurivocalidade dos guerrilheiros, Pepetela traz a visdo majestosa de Angola. O
pais africano € engrandecido, uma vez que o autor tem um profundo respeito e amor pela
terra. Lutando contra os tugas®, os narradores fixam sua posi¢do quanto s suas certezas: que
0s tugas deveriam parar com a exploragcdo da sua terra e retirar-se 0 mais rapido possivel,
legando a tdo almejada liberdade. Os guerrilheiros tomam a voz para expressar Seus
sentimentos e sua indignacdo quanto ao fato da colonizacdo. No trecho a seguir, esse
sentimento ¢ identificado: “Sacanas colonialistas, vao a merda, vao para vossa terra. Enquanto

estdo aqui, na terra dos outros, o patrdo esta a comer a vossa mulher ou irma, ca nas bergas!”

(PEPETELA, 1980, p. 18).
4. As imagens da metamorfose presente nas obras

A todo momento estamos em constante mudanca. Seja por ndés mesmos, pelo nosso
meio de convivéncia e principalmente pelo meio social. Ambos os autores, inseridos no
contexto da Guerra Colonial sofreram, como também tiveram inUmeras experiéncias, sejam
elas traumaticas ou ndo. Tais experiéncias fomentaram o surgimento da metamorfose pelo
qual os personagens de ambos os romances submeteram-se.

No romance de Lobo Antunes, a metamorfose é citada desde o inicio do livro. As
imagens da metamorfose sdo desencadeadas pelo fato de o narrador trazer as suas memaorias
da infancia, sua ida ao colégio catolico, suas experiéncias masturbatorias e entdo sua
experiéncia com a Guerra. Na pagina 15 (capitulo A) do romance de Lobo Antunes, temos o
trecho no qual a familia afirma “Felizmente que a tropa h&-de torna-lo um homem”
(ANTUNES, 1979, p. 15). Percebe-se que toda a familia do narrador mantém toda uma
expectativa em cima deste ir para guerra e trilhar a mesma vida que os patriarcas passadas
tiveram. Entretanto, no decorrer da narrativa, tem-se a confirmacdo de que o narrador-
personagem nega-se ser aqueles do antepassado. Este quer apenas ter sua vida normatizada,
néo participar de uma parede de medalhas e honrarias.

No desenrolar do romance, esse processo da metamorfose acontece em diversos
pontos de sua vida, para ter “a dolorosa aprendizagem da agonia” (ANTUNES, 2001, p. 43).
No trecho acima, o narrador-personagem refere-se ao que ird passar ao longo da Guerra
Ultramar, o que ira aprender, as perdas que tera, etc. Ainda mostrando sobre a metamorfose,

temos mais explicitamente:

® Este termo assume, na obra Mayombe, um carater depreciativo ou ao menos de estigmatizacdo do colonizador.



[...] tornara-me um homem: uma espécie de avidez triste e cinica, feita de
desesperanca clpida, de egoismo, e da pressa de me esconder em mim
préprio, tinha substituido para sempre o fragil prazer de alegria infantil, do
riso sem reservas nem subentendido, embalsamado de pureza, e que me
parece escutar, sabe?, de tempos em tempos, a noite, ao voltar para casa,
numa rua deserta, ecoando nas minhas costas numa cascata de troca. (LOBO
ANTUNES, 2001, 33)
Apos alguns meses em Angola, o narrador-personagem que ja viveu a morte, solidao,
a experiéncia de procurar prostibulos para saciar seu desejo sexual, assim como utilizara o
alcool diariamente para anestesiar a si préprio. A metamorfose dele ja tinha iniciado,
instalara-se em seu corpo, fazendo com que tudo ao redor fosse a agonizante aprendizagem da
vida.
Na obra Mayombe, a metamorfose é desencadeada em duas personagens: Sem Medo
e Comissario Politico. Sem Medo desempenha um papel fundamental na narrativa. Como

afirma Secco, um personagem-metafora da resisténcia e nacionalidade:

Mayombe apresenta uma técnica narrativa inovadora. Constri-se
dialogicamente pela polifonia de vozes narradoras a quem o narrador em
terceira pessoa cede a palavra, evidenciando a relatividade dos pontos de vista.
O discurso enunciador discute, assim, a ambiguidade do poder e da liberdade,
repensando tais conceitos, dialeticamente, ndo s6 pelo prisma social, mas
também pelo existencial. (SECCO, 2003, p. 37)

A relacdo das personagens Comissario Politico e Sem Medo ndo é somente ideoldgico,
mas também ambos amadurecem e se metamorfoseiam juntos. Podemos ter uma visdo de um
pai, cuidando de um filho ou de dois amigos em constante dialogo para um crescimento matuo.
Sem Medo chama Jodo (Comissario Politico) de miudo, diversas vezes.

Sem Medo é considerado por diversos estudiosos, Ogum, o Prometeu Africano, aquele
que estava lutando para a libertagdo de Angola. Para Secco, “Jodo, o Comissario Politico, ¢ o
duplo invertido de Sem Medo. Enquanto este € firme e racional, aquele embora reduplique as
ideias do Comandante, ¢ inseguro e hesitante.” (SECCO, 2003, p. 39). No final da narrativa de
Mayombe, o Comissario é traido por Ondina e em pouco tempo também perde Sem Medo, numa
luta contra o colono. De acordo com Tindd Secco, “a narrativa de Mayombe cresce, pois passa a
discutir ndo apenas a guerra e a relatividade dos pontos de vista ideoldgicos, mas a

aprendizagem do jogo, do amor, do prazer e da amizade” (SECCO, 2003, p. 40).



A metamorfose da-se de forma dolorosa e agoniante, porém necessaria. Afinal, todo
processo de mudanca nunca é feliz ou facil. No epilogo, o narrador Comissario Politico discorre
sobre sua metamorfose “a morte de Sem Medo constituiu para mim a mudanca de pele dos vinte
e cinco anos, a metamorfose. Dolorosa, como toda metamorfose. S6 me apercebi do que perdera
(talvez meu reflexo dez anos projetado a frente), quando o inevitavel se deu.” (PEPETELA,

1980, p. 171).

Considerac0es finais

Constata-se que as obras Os Cus de Judas (1979) de Lobo Antunes e Mayombe (1971)
de Pepetela ttm demasiada importdncia como uma literatura de testemunho, uma vez que
pavimentam o caminho de uma série de romances da década de 1980, pés Revolugdo dos
Cravos. Esta literatura p6s 25 de abril sera fundamental para se fazer um balanco de modelo
colonial sustentado pelo salazarismo, em razdo de que as colbnias tiveram sua entdo liberdade
alcancada. E valido frisar que a Guerra em si ndo apenas libertou Angola, mas também Portugal.
Na oba Os Cus de Judas, o narrador-personagem, assim como os guerrilheiros da PIDE deixam
explicito sua obrigatoriedade em participar da Guerra Colonial. Portanto, a libertacdo funciona
como uma médo de via dupla: Angola e Portugal estdo livres do regime colonial imposto por
Salazar.

Os autores pds-modernos entdo, usam de sua realidade para construir algo, que nds, os
leitores, nunca teremos a confirmacdo de onde eles iniciam a sua ficcdo e até onde usam de sua
realidade para compor os instigantes romances, aqui cotejados. Por fim, ambas as obras sdo
relevantes exemplos de metaficcdo historiografica em Portugal e Angola, caminho que sera
trilhado por diversos outros escritores, e parecem constituir, a despeito de consistirem em
sistemas literarios distintos, temas e modos de construir a narrativa que continuam a estabelecer

lacos entre Portugal e paises africanos de lingua portuguesa, nesse caso especifico, Angola.
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