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RESUMO: No periodo finissecular do oitocentos, Portugal conheceu a relacdo de amizade
entre dois artistas que destacavam-se na Literatura e na Pintura. Raul Branddo e Columbano
Bordalo Pinheiro retrataram-se reciprocamente nas suas obras ao longo dessa convivéncia que
perdurou aproximadamente trinta anos. Nas Ultimas décadas, pesquisadores das obras
brandonianas e columbanas observaram a incursao de tracos da arte pictérica de Columbano
Bordalo no territorio do escritor da Foz do Douro. Com base em cartas e documentos datados
desde 1895, este artigo busca apresentar o dialogo interartistico existente na obra literaria
Histdria dum Palhaco e no quadro Retrato de Raul Brandao.
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Considerac0es Iniciais

No decurso entre os séculos XIX e XX, grandes turbuléncias sociais e politicas
aconteciam em Portugal. O Ultimato (1890), o Regicidio (1908), o Golpe Militar (1926) e a
Primeira Guerra Mundial (1914-1918) provocaram uma profunda atmosfera decadentista no
imaginario crepuscular. Na literatura, as obras positivistas deram vez as obras decadentistas-
simbolistas, com o Impressionismo sendo ofuscado por uma nova estética finissecular. Nessa
época, um grande escritor da Foz do Douro iniciava sua jornada literaria. Vejamos 0 que nos

diz o ensaista Vitor Vigoso:

As profundas mutagbes e aos seus efeitos paradoxais, nos dominios
tecnologico, cientifico e sociol6gico, corresponde no seio de certas
vanguardas culturais do ‘fim-de-século’, onde o imaginario brandoniano teve
a sua génese, uma atitude de negatividade face ao determinismo cientista, ao
racionalismo burgués ou a crenca nos mitos do progresso, e uma
perplexidade, com projec¢des nostélgicas (os paraisos perdidos), apocalipticas
ou carnavalesca (uma variante parodistica destas), ante um mundo visionado
crepuscularmente. (VICOSO, 1999, p. 11).

Militar de carreira, Raul Branddo também era amante do universo artistico e das letras,
alternando-se na sua vida entre escritor, jornalista, critico e pintor. Em 1890 adentrou no
mundo literario com o livro de contos naturalistas ImpressGes e Paisagens, certamente
influenciado por Eca de Queirds. Anos mais tarde o escritor publicou Historia dum Palhaco:
A vida e o diario de K. Mauricio (1896), obra que pode ser considerada o seu inicio dentro da

estética decadentista que o fim-de-século originava. Nas primeiras décadas do século XX, o
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prosador portugués continuou publicando obras de grande prestigio como Humus (1917), Os
Pescadores (1923) e Memorias (1998), debrucando-se em todos os seus livros, sendo na
maioria, em uma sensibilidade estética de um contraste reiterado entre a mascara e o sonho.

No ber¢co de uma familia de artista, Columbano Bordalo Pinheiro era destaque na
Pintura. Integrou-se ao Grupo do Ledo nesse periodo de fim-de-século, encontrando-se
periodicamente com figuras promissoras da arte portuguesa na Cervejaria Ledo de Ouro, em
Lisboa. Além dos temas de naturezas mortas e cenas de interior, 0 pintor dedicou-se a retratos
de importantes nomes da sua época, revelando em seus quadros um mundo intimo e sombrio.
Columbano Bordalo empenhou-se também ao ensino, sendo professor da Escola de Belas-
Artes em Lisboa durante vinte e quatro anos. Foi ainda o primeiro diretor do Museu de Arte
Contemporanea do Chiado, cargo que manteve até sua data de morte, dia 06 de novembro de
1929.

A amizade entre Raul Branddo e Columbano Bordalo Pinheiro revela uma
aproximacdo interartistica em suas obras. Jorge Valentim foi o primeiro a discorrer sobre essa
relacdo de afinidade estética, em seu artigo “Imagens crepusculares: Columbano e Raul

Brandao no Portugal finissecular oitocentista” no qual afirma:

Alias, € esta mesma natureza crepuscular, sombria e de estufa, tdo cara a
estética decadentista, que estara insistentemente pontilhada e desenhada nas
cenas portuenses nebulosas, decrepitas e corroidas, plasticamente presentes
na ficcdo e nos quadros destes dois artistas portuenses. (VALENTIM, 2004,
p. 35).

Apesar dos tantos estudos sobre o periodo crepuscular do oitocentos, a obra do escritor
da Foz do Douro foi esquecida por décadas apds sua morte e somente ha pouco tempo 0s
intelectuais criticos tém se voltado para sua figura. Percebendo a importancia de estudos sobre
Branddo, esta pesquisa tem como objetivo analisar o dialogo interartistico presente na obra
literaria Histéria dum Palhaco (1896) em relacdo com o Quadro Retrato de Raul Branddo
(1896) pincelado por Columbano Bordalo Pinheiro, seguindo o método comparativo entre as
artes literarias e pictoricas.

Possuindo tracos de ordem teorica e levantamento bibliografico, este artigo divide-se
em trés segbes. A primeira parte conduz o leitor na relagdo de amizade entre essas duas
figuras tutelares das artes portuguesas, apresentando o didlogo epistolar como base de

observacdo das influéncias deixadas em suas obras. Travando contato direto com o espolio de



Raul Brandéo encontrado na Biblioteca Nacional Portuguesa, Otavio Rios® gentilmente cedeu
para essa pesquisa alguns documentos e cartas inéditas, em materiais impressos, copias que
fez durante o periodo do seu doutoramento. A segunda parte compde-se de uma discussdo
teorica acerca dos Estudos Interartes e seu carater de dialogo entre areas proximas, como a
Iconologia. A Ultima secdo dedica-se a analise da obra literdria e do quadro, ambos ja
mencionados, de Raul Branddo e Columbano Bordalo. Ao final, o leitor encontrard em anexo

as missivas utilizadas no decorrer desse estudo.
1. Raul Brandéo e Columbano Bordalo Pinheiro: uma relagédo proficua

Depois da publicagédo do seu primeiro livro de contos Impressdes e Paisagens (1890),
que por certo teve alguma inspiracdo naturalista, Raul Branddo ao lado de Julio Branddo e
outros companheiros criaram o grupo “Os Nefelibatas”. Marcados por um profundo
sentimento de solidao e isolamento, todavia com certa postura ludica que procurava legitimar
a qualidade literaria do grupo que iniciou a Geracdo de 90, 0s novos escritores eram
assumidamente decadentistas, neo-espiritualistas e hiperesteticistas. A estética nefelibata foi
sublinhada por um forte hibridismo de estilos no qual o sublime e o grotesco, a comédia e a
tragédia se confundiam frequentemente. Com o pseudénimo Luis de Borja (autor coletivo), o
grupo anarquista publicou uma espécie de esbogco de manifesto literario levando em
consideracdo a arte como religido.

Revelando-se um escritor de grande observacdo do homem e da sociedade, é possivel
observar o reflexo direto das ideias nefelibatinas nas obras de Raul Branddo. No didlogo
direto com a estética crepuscular, o escritor mergulha na psicologia dos seus personagens e
narradores, na problematizacdo do ser, da vida e da morte baseado em questionamentos
filosoficos e existenciais. Essa pratica estética de Branddo é uma singular convergéncia do
imaginario decadentista que o ensaista Vitor Vicoso definiu como um “expressionismo
grotesco”, ainda que alternando com um lirismo telurico. De uma sensibilidade exorbitante,
com certa tendéncia hipocondriaca, em Brandao havia duas faces de escritas. A primeira era
de escritor dos desgracados, dos pobres, da vida quimérica e das sombras. Nessa face, o Raul
Brand&o concedeu voz aqueles que na época ndo se imaginava como protagonista de algo. A

segunda era a do escritor de viagens, paisagens e do azul do mar. Pode-se observar a segunda

! Otavio Rios é autor de significativa producdo bibliografica, distribuida na forma de artigos
publicados em periddicos de impacto nacional e internacional, além de capitulos em livro
universitarios, e ainda textos completos em anais de eventos, resultantes de sua intensa participacdo
em congressos cientificos. (Texto informado pelo autor na Plataforma Lattes, disponivel em:
http://buscatextual.cnpg.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4162474H0).
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face nas obras Impressdes e Paisagens (1890) e As llhas Desconhecidas (1926).

Columbano Bordalo Pinheiro e seu irméo caricaturista Rafael Bordalo Pinheiro
participaram do Grupo do Ledo, coletivo de artistas e amadores no qual emergiram alguns dos
maiores nomes da pintura portuguesa. Ao invés de pincelar paisagens e ambientes diurnos
tradicionalmente naturalistas, Columbano optou por um mundo intimo e sombrio dedicando-
se a retratos e cenas de interior. Essa estética particular fez com que suas obras ganhassem
visibilidade no meio intelectual portugués, no qual saiam os modelos dos seus quadros.
Posaram para o pintor figuras como Eca de Queirds, Antero de Quental, Guerra Junqueiro,
Teixeira Pascoaes e tantos outros escritores em um misterioso jogo de sombra e luz, marca
central do artista. Para José-Augusto Franca, importante critico da arte portuguesa e
pesquisador da obra columbana, “o seu esquema pictural ¢ inédito e dificil de ler na disciplina
do tempo” (FRANCA, 1979, p. 28). O artista plastico foi respeitado e popularmente
conhecido como o “pintor das almas” mais do que das formas, pelo carater psicolégico que
seus quadros retratam.

Documentos do espolio de Raul Branddo depositados na Biblioteca Nacional
Portuguesa, os quais Otavio Rios teve acesso, revelam que a amizade entre o prosador
portugués e o pintor psicoldgico perdurou por aproximadamente trinta anos. Mais do que
direcdo, a utilizagdo desses documentos neste artigo “reescreveu os passos que se tinha para a
investigagdo” (RIOS, 2012, p. 58). O trabalho com espoélios retira esses documentos da
condicdo de inutéis, tornando-os arquivos ou constitui¢cGes do acervo de valorosa importancia.

Sobre a utilizacdo destes documentos e cartas, Otavio Rios define:

A breve exposicdo da correspondéncia, que antecipa em si 0 estudo
feito no arquivo literario brandoniano, tem por funcdo evidenciar que
a predilecdo de Raul Branddo por uma literatura essencialmente
plastica ndo é acaso fortuito, e que a preocupacdo e o interesse que a
pintura desperta no escritor pode ser mapeado, seja pelo material
trocado, seja pelos textos que escreve desde a remota década de 1890.
(RICS, 2012, p. 55).

Participante ativo de jornais e revistas, Raul Brand&o analisou as pinturas columbanas
e publicou suas consideragdes na Revista D’Hoje2 em janeiro de 1895. Pouco tempo depois,
escreveu um artigo sobre a visita ao atelier do artista plastico: “a pintura de Columbano, como
certos poentes, como saudades, torna-se contemplativos: € a sensacdo de uma beleza grave,

harmdnica. Os seus quadros tém a cor das velhas catedrais, o tom do granito envelhecido ao

’ Raul BRANDAO, Revista d’ Hoje, supl. n.° 1, in Manuel MENDES, 1959, Raul Brandao & Columbano,
pp. 21-25.



Sol (...)” (BRANDAO, 2004, p. 127-128). Através dessa passagem, pode-se observar que 0
escritor tinha grande admirag&o pela arte do amigo.

Em algumas obras de Branddo € possivel observar vérias referéncias a pintura de
Columbano. No romance A Farsa®, por exemplo, o leitor depara-se com o seguinte
fragmento: “A luz bate-lhes de chapa, ilumina-os como retratos: certos pedacos de
fisionomia ressaltam, avancam, outros recuam na sombra” (BRANDAO, 2001, p. 06, grifos
N0SSO0S). Hamus*, obra de maior prestigio do escritor finissecular foi dedicada “Ao Mestre
Columbano”, na qual 1é-se a seguinte passagem: “A vida é nada — e esta cor, esta tinta, esta
desgraca. E saudade e ternura. E tudo.” (BRANDAO, 1917, p. 38, grifos nossos). Em
Memérias®, o prosador dedicou inteiramente um capitulo a Columbano, retratando o0 amigo
pintor até o fim da vida. A principio, o escritor da Foz do Douro ndo conseguia descrever o
amigo por que o pintor estava fora do mundo e do seu tempo, “fora da realidade”, conforme
se observa no trecho: “N4o sei 0 que descrever, porque estd fora do mundo e do seu tempo —
fora da realidade. [...] As figuras dolorosas dos seus retratos, ao mesmo tempo dolorosas e
escuras, onde ha um siléncio de morte, arranca-as ao sonho interior, que tem sido o de toda a
sua vida. (BRANDAO, 2000, p. 197).

O prosador portugués é especialmente ligado a pintura pela relacdo antiga que tinha
com o seu Mestre Columbano, que lhe ensinou a pintar e, mais do que isso, a escrever com

essa técnica “costumeiramente plastica”, conforme observa Otavio Rios:

Ao lado de um escritor proficuo [...] emerge o jornalista capital, que, mesmo
longe da redacdo, espaco fundamental para sua formacdo literaria e
humanistica na década de 1890, continua a dar vazdo a uma estética muito
particular de ver o mundo ao seu redor, seja por meio do impressionismo,
seja do expressionismo, tdo caros a Raul Branddo, e que o ligam
particularmente & pintura, como de fato estd, ndo apenas pela técnica de
escrita, costumeiramente plastica, mas pela relacdo de longa data com o
pintor Columbano Bordalo Pinheiro. (2012, p. 53).

Ante a insisténcia em levantar relacGes entre as obras de Branddo e do pintor
Columbano, Jorge Valentim comenta sobre a técnica do artista plastico e da sua importancia
na escrita do autor de Humus: “acreditamos que o Mestre Columbano € mais que
homenageado. Ele ¢ chamado para dentro do proprio texto”. (2004, p. 45). Ao afirmar isso,
Valentim (2004) priorizou a obra capital do prosador portugués, dando alguns exemplos de

passagens do livro em seu artigo. Conforme visto, varias obras do escritor portugués carregam

* Primeira publicagdo em 1903.

* A maior parte das obras brandonianas sofreu com refundi¢es. Himus foi uma delas, sendo publicada pela
primeira vez em 1917 e depois em 1921 e 1926.

> Composta por trés volumes escritos entre 1918 e 1930.



tracos da estética do amigo pintor, dado os exemplos de A Farsa, Himus e Memdrias, mais
adiante analisaremos esse pendor estético em Historia dum Palhago.

Columbano e Brandao foram dois artistas intensamente ligados. A relacdo de amizade
entre essas duas figuras portuguesas ultrapassou barreiras tradicionais das artes literarias e
pictoricas, uma vez que suas obras apontam esse dialogo interartistico como evidenciam
cartas e documentos oficiais datados desde 1895. Tinham em comum essa paixao por um
mundo sombrio e escuro, agregando em suas obras esses tons de profundo drama.

Enviada no dia 21 de junho de 1896, a carta de Columbano Bordalo revela que ha
muito tempo o escritor da Foz do Douro convivia com a pintura: “Ja estou instalado no meu
novo ateli€, n’aquele casardo, que vocé muito bem conhece. Tem uma luz lindissima, nao
imagina, chega a ter um ar respeitéavel. [...] Peco-lhe que me escreva de quando em quando®”.
No més seguinte, o artista plastico escreveu a respeito do afastamento do amigo escritor:
“Espero que vocé ai, nesse belo isolamento, tenha trabalhado muito. O seu livro deve estar
por forca muito adiantado”. Observa-se nessa missiva datada no dia 28 de julho que Raul
Brand&o isolava-se no seu processo de criacdo literaria. Supomos que nessa carta o artista
plastico tenha feito referéncia a obra Histdria dum Palhaco, objeto de estudo nesse artigo.

Os dois artistas portugueses conversavam muito a respeito das obras que teciam na
época. Em carta posterior, Columbano aborda alguns desses trabalhos, como a decoracdo do
vitral do Museu de Artilharia e “além disso, (aqui muito em segredo) tenho a decora¢do da
Igreja da Graga, encomenda do Estado” mais adiante afirma: “Eram ja de ha muito os meus

™ Nessa mesma carta, o missivista novamente fala da

sonhos doirados, 0s assuntos religiosos
auséncia do amigo escritor, pedindo que Raul Branddo entrasse em contato mesmo que

brevemente:

Vocé ja ndo da sequer sinal de vida, nem, ao menos, no Correio da Manh&?
Por forca que vocé esta por la tramando obra importante (...). Cé espero duas
linhas suas muito brevemente. Quando é que vocé tenciona vir até Lisboa?
Olha que j& la estou ha uma porcédo de tempo (...). Adeus meu amigo e aceite
um abraco do seu amigo do coragéo, Columbano.

O escritor pronunciou sobre a sua relagdo com a pintura numa entrevista concedida ao
Jornal Diério de Noticias no dia 07 de janeiro de 1927. Na conversa com o jornalista, o autor
de Histdéria dum Palhago mostrou o modelo do qual passou a pincelar seus quadros a 6leo que
ganharam admiracdo entre varios escritores e artistas plasticos da época. Respondendo a

pergunta do reporter: “o que dizem dos seus quadros os entendidos?” responde: “Dizem,

® Cota BN D2/460, de autoria de Columbano Bordalo Pinheiro (n. 1857 — m. 1929).
" Cota BN D2/461, de autoria de Columbano Bordalo Pinheiro.



como ja lhe afirmei, coisas extraordinarias. Mas, repito, € bom n&o acreditar. E, quere saber?
Eu trouxe alguns desses quadros comigo, mas recomendei na minha casa que os escondesse,
pois 0 mestre Columbano podia aparecer por la e rir-se de mim. Houve, porém, quem lhe
fosse dizer que eu pintava. E no dia em que foi visitar-me quis ver os quadros”. No decorrer
da reportagem, o escritor ainda ressalva que o Mestre Columbano o proibiu “terminantemente
de dar os seus quadros seja a quem for (...)” e acrescenta “Que hei de eu fazer, sendo respeitar
a vontade do mestre?”. A entrevista termina indicando a grande importancia e relevancia que
Raul Brand&o teve no meio intelectual da época: “Esta noticia que hoje damos aos nossos
leitores, noticia rara, de um estranho sabor de novidade, e por isso mesmo, preciosa®”.

Datada no dia 04 de abril de 1928, outra carta enviada por Columbano Bordalo revela
que o escritor da Foz estava avancando nas técnicas de pintura. Raul Branddo passou a
pincelar flores, tema diferente das suas primeiras telas que carregavam a natureza morta e
caricaturas. Assim disse Columbano: “Soube pela carta da Senhora D. Maria Angelina, escrita
a minha mulher, que o meu amigo se estd agora dedicando ao estudo da pintura de flores.
Tenho muita curiosidade de ver essa nova feicao dos seus trabalhos” e revela ainda a respeito
do retrato que fez de Branddo e sua esposa Maria Angelina, “tenho me felicitado por esses
trabalhos, o que me tem dado verdadeiro contentamento e animo para trabalhar®”.

A Ultima homenagem que Raul Branddo fez para Columbano Bordalo Pinheiro
aconteceu dentro das Memdrias na forma de um poema-epitafio: “Columbano, toda a vida
viveu pobre — e pobre morreu. Mataram-no, no dia em que lhe tiraram o Museu [...]. Passava
as noites agitado, sem apagar a luz, nem pregar olho — e anteontem, 06 de Novembro, o
coragio parou-lhe, ndo podendo dominar a bronquite. A bronquite e a tristeza.” (BRANDAO,
2000, p. 201).

Memorias, de Raul Branddo, é composta por trés densos volumes que englobam
memorias pessoais, politicas e culturais do seu tempo, além de memarias das pessoas com que
0 autor teve longo contato na literatura e outras areas, sobretudo na pintura. Essas recordacfes
do prosador portugués conduz o leitor para 0 tempo em que a obra foi escrita, para a
sensibilidade exorbitante do autor e para 0 modo de escrita de certo muito diferenciado dos
escritores da mesma época. Juntas, constituem um testemunho indispensavel para a
compreensdo de toda a vida literaria do escritor da Foz do Douro.

A pintura praticada por Brandédo até o fim de seus dias, paralelamente a literatura, ao

jornalismo e a carreira militar, exerceu influéncias decisivas sobre a escrita do artista,

8 Cota BN D2/939. Refere-se ao rascunho da matéria jornalistica, cujo titulo ¢ “Raul Branddo: pintor”.
% Cota BN D2/ 469, de autoria de Columbano Bordalo Pinheiro.



herdando-lhe o gosto pictdrico, o trabalho nada ingénuo com as cores em suas obras literarias
e 0 aproveitamento de tudo o que as estéticas da arte pictorica poderiam oferecer-lhe. H4 em
Brand@o uma obsessdo pelo uso das cores em suas narrativas, que contrastam entre si, como
se 0 autor tivesse o poder de pintar com palavras, colocando o leitor, espectador da arte,
“diante de um mundo que é uma imensa tela cinzenta, representacao pictérica de uma Europa
embebida em melancolia, que raras vezes permite o entrar fortuito de uma cor mais vivaz em
seus dominios”. (RIOS, 2012, p.54).

2. Estudos Interartes, uma proposta de dialogo

Segundo Cliver, os Estudos Interartes principiaram no Comparativismo com a
publicacdo da obra Introducdo a Literatura Comparada (1968), de Ulrich Weisstein, que
discutiu acerca da “iluminagdo mutua das artes” como uma das competéncias de interesse da
area (CLUVER, 2006, p. 12). Contestada em grandes nimeros de publicagdes, congressos e
simpdsios, a Literatura Comparada permanece como ponto de referéncia dominante desses
estudos. Criticos da area, como o préprio Cliver, apontam que a Literatura Comparada tem
tradicionalmente a tarefa de se ocupar, sobretudo, de relagdes textuais. Todavia, nos Estudos
Interartes essas comparacGes assumem um papel mais acentuado, de forma mais explicita, e
apontam para relacGes intersemioticas e intermidiaticas.

Em seu artigo Inter “Textus/ Inter Artes/ Inter Media” (2006), Clliver aponta o
conceito de texto como qualquer obra de arte, composta dentro de um sistema signico, que a
comunidade interpretativa autoriza a ler como uma obra. Dessa forma, nos estudos correntes
deste campo, “o objeto de estudo ¢ frequentemente um conjunto de relagdes percebidas entre
pelo menos dois textos” (CLUVER, 2006, p. 07).

Recentemente, pesquisadores dos Estudos Interartes reconheceram que
intertextualidade significa também intermidialidade, visto que sempre existe pelo menos um
componente intermidiatico nos processos intertextuais de producdo e recepgao.
Intermidialidade corresponde além das novas linguagens, que formam uma base para a
construcdo artistica variada, uma rede infinita de correspondéncias. Ou seja, intermidialidade
confere além do que qualificamos como “artes”, as “midias” e seus textos, conforme observa

Cluver:

Intermidialidade diz respeito ndo s6 aquilo que nds designamos ainda
amplamente como “artes” (Musica, Literatura, Danca, Pintura e demais
Artes plésticas, Arquitetura, bem como formas mistas, como Opera, Teatro e
Cinema), mas também as “midias” e seus textos, ja costumeiramente assim



designadas na maioria das linguas e culturas ocidentais. (CLUVER, 2006, p.
18)

Para Cluvér (2008), os estudos sobre esses processos se ocupam da representacdo de
textos ndo-verbais e da transposicdo de textos literarios para outras artes e midias. Logo, 0s
Estudos Interartes estdo influenciados de modo direto pela tecnologia, pela inovacdo das
midias e pela aceleracdo dos processos de informacdo e comunicacdo, alcancando o que se
pode chamar de um ideal de fuséo das artes. Walter Moser ressalva como usar essa expressao
para referir-se ao conjunto de interacdes entre as artes que a tradicdo ocidental toma como
distintas e diferenciadas, como a musica, a pintura, a danca e a literatura, ¢ que “essa
interacdo pode se situar nos niveis da producédo, do artefato em si mesmo (a obra) ou ainda
dos processos de recepgao e conhecimento” (MOSER, 2006, p.46).

Em 1967 Rensselaer W. Lee discursou sobre essa relacdo mais especifica entre a
literatura e a pintura, escolhendo como titulo de obra a breve citacdo da Arte Poética de
Horécio, ut pictura poesis. Quando traduzida para o francés, a frase resultou em “a poesia é
como uma pintura” (LEE, 1967, p.13). Desde o inicio até a fase da conhecida “iluminagao
mutua das artes” e da Arte Comparada, 0S pesquisadores ocupavam-se apenas de textos que
tinham reconhecimento e status de “obras de arte” de acordo com as concepgdes e estéticas
gue dominavam na época. Nos seus primdérdios, a interacdo entre essas artes era tida como
uma relacdo de igualdade, uma relacdo de co-irmandade. No entanto, o tedrico Walter Moser
também afirma que entre a pintura e literatura hd uma relagdo de dominacdo, ou mesmo o que
ele chama de “irmandade desigual” (MOSER, 2006, p.44), visto que uma se sobressai a outra,
citando Horacio que sugere que a pintura (o visual) € o modelo da poesia (o verbal).

Percebendo os conflitos existentes e em busca de tracar fronteiras nitidas entre a
Literatura e a Pintura, é que Ephraim Lessing (1964) se propds a fazer um tratado que mais
tarde Walter Moser (2006, p. 45) simplificou em seu artigo “As relacBes entre as artes: por

uma arqueologia da intermidialidade”, conforme podemos observar no quadro abaixo:

Poesia Pintura

Realizagéo:

Arte do tempo Aurte do espaco

Consecugéo no tempo Justaposic¢ao no espaco

Sequéncia das partes Tudo em conjunto

O transitorio O coexistente

Sequéncia temporal Simultaneidade em um Unico instante

(totum simul)
Objeto:
Desenvolvimento de uma agéo Corpo dentro do espago
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O que se segue dentro do discurso O que coexiste dentro do(s) corpo(s)
Meios:

Avrtificiais Naturais

Signos arbitrarios da linguagem Meios naturais: cores e figuras
(“sons articulados no tempo™) (“figuras e cores dentro do espaco™)

Para Moser, devem-se manter duas coisas desta legislagdo. A primeira é que “a
diferenca entre poesia e pintura se baseia em sua materialidade e em seus meios fisicos, que
determinam modalidades de representacdes diferentes”; e a segunda ¢ que “apesar dessa
diferenga radical, elas sdo subsumiveis nas mesmas exigéncias estéticas e podem produzir o
mesmo efeito” (MOSER, 2006, p. 45). Walter Moser observa no tratado que Lessing
diferencia pintura e poesia a partir da sua midialidade e ndo da estética como outros
pesquisadores ponderavam. De forma esclarecedora e sem pretensdo inicial Lessing
estabeleceu as fronteiras nitidas entre Literatura e Pintura, bem como a diferenca entre midia e
arte ao confirmar que “toda arte se baseia em uma midialidade especifica” (MOSER, 2006,

p.45). O teorico ainda afirma que:

(...) a longa tradicdo das relagdes entre as artes poderia fornecer os
materiais para uma arqueologia da intermidialidade (...), visto que (...)
a relacdo entre as artes, por implicacdo, comporta sempre, também,
questBes intermidiaticas, mesmo que estas ndo sejam assim
explicitadas, considerando-se que toda arte inclui a intermidialidade.
(2006, p. 42)

E necessario o didlogo com outros campos como a iconografia, a iconologia, a
semiotica e a intertextualidade para auxiliar uma andlise entre a Literatura e a Pintura no meio
dos Estudos Interartes. Neste artigo, lancaremos mao da iconografia e da iconologia,
sistematizadas por Panofsky como suporte para a leitura do quadro de Columbano Bordalo
Pinheiro.

No seu livro Significados nas Artes Visuais (1986), Panofsky afirma que para anélise
de uma obra de arte, ha de saber que existem trés niveis de conhecimento ao tema ou
significado. O primeiro diz respeito ao tema primario (ou natural) que se subdivide em fatual
e expressional. Nesse nivel, é necessario que o leitor identifique as formas puras como
representativas de objetos naturais, tais como 0s seres humanos, 0s animais, as plantas, as
casas, ferramentas e assim por diante. Ao chegar ao resultado da analise nesse primeiro nivel,
0 leitor tera o que o critico denomina de “descricdo pré-iconografica” da obra de arte
(PANOFSKY, 1986, p. 50).
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O segundo aborda o tema secundario (ou convencional), a convencdo de significados
ja estabelecida na obra de arte. Por exemplo, um grupo de homens sentados & mesa de um
jantar numa certa disposicdo que muitos conhecem (a Ultima Ceia). Dessa forma, liga-se o
motivo artistico e suas combinag¢Ges com assuntos e conceitos a respeito da obra. Ao final da
leitura nesse nivel de conhecimento, o leitor reconhecendo 0s motivos como portadores de
significados, terd como resultado a imagem ou, como Panofsky nomeia “estorias e alegorias”
(1986, p.51).

O terceiro € compreendido através do conhecimento pessoal e cultural, revelando o
significado intrinseco (ou contetdo) que a tela possui. Nesse momento, o0 espectador
percebera se a obra de arte € um produto de momento ou movimento. Levando em
consideracdo as formas puras, 0s motivos, as imagens, as alegorias, como principios basicos.
Todos esses elementos interpretados sdo chamados de valores simbdlicos da obra. Portanto, o
ultimo nivel de conhecimento aborda uma analise de cunho interpretativo baseada nos
resultados das analises anteriores como objeto. Panofsky também afirma que “a descoberta ¢
interpretagdo desses valores “simboélicos” [...] € 0 objeto do que se poderia designar por
iconologia, em oposi¢do a iconografia” (1986, p. 53). Os trés niveis acima citados tratam do

objeto da interpretacdo. Para melhor identificacdo, lancaremos o quadro-sintese abaixo:

Conhecimentos

Nivel Tipos Objetos Operacéo .
necessarios
Primério ou . o Pessoas, animais, o Experiéncia
Pré-iconografico. ) Visualizagdo. o
Natural. objetos, etc. cotidiana.

) Conhecimentos
Temas e conceitos,

Secundério ou o o ] Identificacdo e especificos, de
) Iconografico. historias, alegorias, o
Convencional. Descricéo. temas e formas
etc.
artisticas.

Conhecimento

. Principios aprofundado da
Terciario ou . ] . . .
i Iconoldgico. socioculturais Contextualizagdo. sociedade, da
Intrinseco. )
subjacentes. culturae da
historia.

Por iconografia, entende-se o conceito literal de “escrita da imagem”. Do grego
“Eikon” (imagem) e “Grafia” (escrita), “implica um método de proceder puramente

descritivo, ou até mesmo estatistico” (PANOFSKY, 1986, p.53). Para o critico, tendo um
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conjunto de imagens relativas a determinado assunto, a iconografia é a descricdo e
classificacdo dessas imagens. Na contramdo, a leitura iconoldgica (o terceiro nivel de
conhecimento) trata do estudo do significado do objeto. E a interpretacio de um tema através
do estudo abrangente do contexto cultural e histérico da imagem. Para além, é também a
analise interpretativa da obra, “pois se o sufixo “grafia” denota algo descritivo, assim também
o sufixo “logia” — derivado de logos, que quer dizer “pensamento”, “razao” — denota algo
interpretativo” (1939, p. 54). Levando em consideracdo a metodologia de Erwin Panofsky, se
faz necessario que o leitor possua os equipamentos para a interpretacdo da obra. S&o eles: a
experiéncia pratica (familiaridade com o objeto); o conhecimento de fontes literérias; e a
intuicdo sintética (1986, p.65).

E oportuno afirmar que a iconografia coleta e classifica evidéncias em suas analises,
todavia ela ndo se considera obrigada a investigar a origem da sua evidéncia. Para além, essa
area considera apenas uma parte de todos os elementos do contetdo intrinseco de uma obra
que precisa tornar-se explicita caso queira que a percepcao desse quadro seja articulada e
comunicavel. Em resumo, a iconologia trata-se de uma iconografia que se torna interpretativa.
E um método de interpretacio advindo de uma sintese mais do que de uma analise.

Apresentado todas essas consideracdes a respeito dos Estudos Interartes e da anélise
de imagens, na proxima se¢do colocaremos a postos, além desses conceitos, a aproximacao da
literatura com a pintura, através da obra Histéria dum Palhago com o quadro Retrato de Raul
Brand&o. Palavra e imagem sempre estiveram em contato ao longo da histéria da pintura
ocidental através das legendas ou inscri¢cdes da pintura medieval ou do primeiro renascimento.
De maneira sutil ou dissimulada, a pintura existe na literatura, através da tela imaginaria que o
leitor se concentra em fazer no ato da sua leitura. Faremos a andlise a seguir, seguindo passo-

a-passo 0s trés niveis de conhecimentos estabelecidos por Erwin Panofsky.
3. Histdéria dum Palhaco, uma pintura em sombras

Objeto de nossa leitura, a obra de Branddo em epigrafe teve sua primeira publicacdo
em 1896 com o subtitulo A Vida e o Diario de K. Mauricio. Como a maior parte dos
romances do autor, Historia dum Palhaco também sofreu o processo de refundi¢cbes comuns
de Brand&o e sua segunda publica¢do aconteceu em 1926 com o titulo A Morte dum Palhaco
e 0 Mistério da Arvore, abrangendo uma estrutura diferente, mas néo distante da primeira. A
narrativa reorganizada sofreu alguns cortes sem que isso interferisse na consisténcia dos seus
personagens, pelo contrério, a segunda edi¢do trouxe ao leitor do texto brandoniano um

profundo e ainda mais intenso carater dramatico, conforme observa-se no fragmento abaixo:
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Que amalgama de lama e de dor, a0 mesmo tempo picara e comovente, ndo
sai para mim desta espécie de autobiografia! H& pedacos do diario, folhas e
folhas ingénuas, em que uma frase sentida fica sugestiva e acuta, e de todas
estas linhas uma fisionomia deve transparecer, de desgracado, de quem
afinal a gente ndo sabe se rir se chora. Apenas corto algumas péaginas.
(BRANDAO, 2005, p. 12).

Em sintese e a titulo de despertar a curiosidade entre aqueles que ainda ndo se
deleitaram em Histdria dum Palhaco: “K. Mauricio estoirou a cabega com um tiro de pistola,
e era na verdade o que ele tinha a fazer de melhor” (2005, p. 14). Nas primeiras paginas, o
prosador portugués da pistas ao leitor de que a obra literaria € uma reunido de vérios
documentos e papéis deixados pelo palhaco. Entre esses papéis encontra-se um romance
autobiogréafico, observado no seguinte fragmento: “A sua vida, a sua alma, ele a estatela nas
paginas esfarrapadas do livro que se segue e que deixou escrito. Entre a barafunda das notas
destaca-se A Morte do Palhago, romance incompleto, e quase autobiografico” (2005, p.12).
Em cada pensamento, o narrador-protagonista descreve o seu estado de espirito e a sua vida
de fantasias. Devido a vivéncia num constante mundo de quimeras, o palhaco isola-se da vida
real e pde-se a sofre momentos que precisa enfrenta-la. No decorrer da narrativa, K. Mauricio
apaixona-se por uma nova trapezista do circo, Camélia além de ignora-lo ainda ri das suas
declaracGes e lagrimas. Apesar de ter um medo absurdo de morrer, € justamente na morte que
o0 palhaco encontra a Unica saida para a vida quimérica — o suicidio.

Diferente das narrativas tradicionalmente estruturadas, Otavio Rios (2012) alega que
Histéria dum Palhaco constroi-se entre destrocos e ruinas de acordo com a visao crepuscular
da época. Raul Branddo trouxe a sua carreira literaria o trapeiro como um protagonista ao
engendrar a personagem palhago “pensando na cidade como local privilegiado da sua arte”
(RIOS, 2012, p. 119-120). O pesquisador ainda declara que “o palhago brandoniano, tal qual o
trapeiro benjaminiano, emerge como arauto do fim-de-século, espécie de anjo torto que néao
mais detém a sua auréola” (RIOS, 2012, p. 58). Tomando como partida essa narrativa
decadentista, Vitor Vigoso também se debrugou pela histéria de K. Mauricio e comenta sobre
a obra: “certa falta de coeréncia ou de logica organizativa, parecendo, por vezes, mais uma
desconexa acumulacdo de textos — uma colecio de ‘papéis’ escritos ao sabor de
inspiragées momentaneas” (1999, p. 157, grifos nossos). Por outro lado, o critico também
observa que “Raul Branddo, sobretudo a partir de 1895, (...) fez emergir uma perspectiva
critica, por vezes com acentos visionarios, relativamente aos valores materialistas e ao

egoismo burgués” (1999, p. 39).
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A escrita brandoniana transcende a estética antinaturalista e convencional nesse
romance. Observa-se na narrativa uma revelagdo de um mundo marginal, periférico e
desprezivel em confronto com a carnavalizacdo. A pista do circo torna-se um tablado
simbolico do drama da existéncia que tem como principal espetaculo o suicidio grotesco do
Palhaco. Os pobres e desgracados, os trapeiros e 0s vencidos ganham prestigio de artistas,
tornando-se pegas de profunda importancia psicolégica para o desenvolvimento da obra.

De acordo com Rios, Brandao se esforcou para criar uma alteridade em sua construcéo
literaria. Observa-se essa alteridade quando o prosador portugués rejeita o papel de narrador e
passa a uma categoria de editor ou um narrador-comentador da obra, elaborando comentarios
proprios a respeito do alter-ego, K. Mauricio, que é ficcionalmente o escritor da primeira
construcdo da obra (cf. RIOS, 2012, p. 58). Caracteristica particular de Brand&o, essa estética
finissecular faz com que o autor crie seus personagens de forma caricatural. Dessa forma o
escritor da Foz do Douro avanga no seu caminho literario consagrando-se um estudante de
imagens escritas e mistérios que atraem todo o seu publico. Entre formas, cores e tons o
escritor do Porto reflete a técnica da arte pictérica em suas palavras, técnica que como
evidenciam as correspondéncias trocadas, o “Mestre Columbano™ que o ensinou.

No limiar da modernidade, com Portugal enfrentando grave crise econdmica, social e
politica, Columbano comecava a pincelar seu nome na elite intelectual, com suas pinturas
num ambiente depressivo, provocado pelo Ultimato (1890). Como anteriormente dito, o
artista plastico dramatizava a representacdo cenografica de personagens reais em retratos
objetivos e casuais. Nenhum outro autor conseguiu atingir a posicdo que o Mestre Columbano
alcancou na obscuridade de suas obras. Atualmente muito se tem escrito a respeito das
pinturas columbanas. Em analises recentes feitas no Museu do Chiado e publicadas no sitio
MatrizNet®® é possivel saber que algumas das telas apresentaram alteraces formais na
execucdo, como se o artista tivesse “refeito” os quadros tentando alcancar o ideal ou supondo
que a primeira versdo ndo seria aceita pela elite portuguesa. Vale lembrar que esse processo
de “refazer” também ¢ uma caracteristica de Brandao, como ja citado, o autor refundiu a
maior parte das suas obras literarias.

Assim como Branddo, Columbano também revelou seu carater multifacetado na
medida em que pincelou em seus quadros, além dos retratos psicologicos, as cenas familiares,
as rodas sociais, as naturezas mortas e os Cristos crucificados. Essa estética intimista surge

como uma espécie de manifesto a uma modernidade decorrente de um realismo estrutural,

90 sitio MatrizNet é o catalégo coletivo on-line dos Museus de administragdo central do Estado Portugués.
Disponivel em: http://www.matriznet.dgpc.pt/matriznet/home.aspx
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perceptivel em toda a sua produgdo. De acordo com o critico de artes José-Augusto Franga, “o
seu esquema pictural é inédito e dificil de ler na disciplina académica do tempo™ (1979, p.28).
Em 1896, o artista plastico pintou a imagem do amigo escritor. Columbano muniu-se de cores
numa forte marca do claro e do escuro, da luminosidade e da penumbra no quadro que agora
observamos:

Quadro Retrato de Raul Brand&ao (1896, Museu do Chiado, Lisboa) por Columbano Bordalo Pinheiro.

Para iniciarmos a leitura da obra de arte do pintor Columbano Bordalo, seguiremos os
trés niveis de conhecimentos de acordo com o método de Erwin Panofsky (1986).
Recapitulando, o primeiro nivel refere-se a analise pré-iconografica do texto, € 0 momento da
visualizacdo. Nesse primeiro contato o leitor visualizara a tela e tera a sua percepcéo da forma
mais pura possivel, relatando apenas o que vé sem qualquer outro conhecimento cultural.

Retornando ao quadro acima exposto, o espectador o descreveria nesse nivel primario da
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seguinte forma: um homem com um objeto de escrita na méao olhando para alguem.

Em seguida, o leitor desperta seu segundo nivel de conhecimento e faz a identificacéo
da obra de forma descritiva, uma anéalise iconografica propriamente dita. Para isso, é
necessario que o espectador ative seu conhecimento cultural, especifico e iconografico. Ao
retornar a observacao, o leitor descreve o quadro com todas as caracteristicas visualizadas na
superficie da tela, bem como os conhecimentos especificos que podem ser vistos, de modo
que sua andlise ficaria proxima da seguinte descricdo: Vé-se a figura de um homem branco
sentado, na mdo segura uma caneta ou outro objeto de escrita parecido e um papel. A cor
preta das suas roupas mistura-se com o fundo negro da tela e o olhar indica que esta olhando
na direcdo do espectador. Um conhecedor da arte columbana saberd dizer que o artista
plastico utiliza esses tracos e cores escuras para mostrar o carater profundamente psicoldgico
do retratado. Além disso, descreveria esse jogo de cores do claro e escuro pontuando que isso
faz parte da estética decadentista finissecular do Mestre Columbano. Para completar sua
andlise, verificaria que a postura sentada da figura retratada em conjunto com a luz concedida
a mao, ao objeto de escrita e ao papel, revelam a imagem de um escritor. Como escritores da
época tinham status de elite, o colarinho branco posto na figura indica um dandi, confirmando
que ndo é um traje simples.

O terceiro nivel de conhecimento revela o carater intrinseco da obra. A partir dos
resultados dos niveis anteriores, o espectador far sua Ultima analise em indole interpretativa,
formulando a explicacdo dos significados e dos contetidos da obra de arte. E, portanto, a
investigacdo iconoldgica do leitor. O momento mais livre da apreciacdo da tela no qual o
espectador ativara seu conhecimento aprofundado da sociedade, da cultura e da histéria com o
seu proprio pensamento critico. Isto posto, dialogaremos nesse momento a obra de arte do
pintor Columbano Bordalo com a obra literaria de Raul Brandao.

Pincelado por Columbano Bordalo Pinheiro, o quadro Retrato de Raul pouco
conhecido foi elaborado no atelier do artista plastico refletindo uma subjetividade propria
através de uma paleta escurecida que valorizou a iluminacdo do rosto e da mdo. Numa
aparéncia de neutralidade, a figura do escritor se apresenta numa fisionomia livida e de grande
expressividade melancolica, sugerindo ao leitor uma “expressao de inocéncia € a0 mesmo
tempo de espanto diante do mundo, como se a figura doirada e branca pressentisse a desgraca
e a dor” (BRANDAO, 2005, p. 109). Lembremos que o pintor destacou-se por colocar em
seus retratos os maiores representantes de Portugal do periodo do fim-de-século, atentando
para o titulo do quadro o espectador confirma sua andlise ao detectar que Raul Brand&o é uma

personalidade de grande importancia do pais. A pintura diluida chama a atencéo para o rosto e
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para a mao do escritor, consumidos por uma luz que se imp&e num especifico protagonismo
que proporciona ao espectador a intengcdo de Columbano ao apresentar a atividade literaria do
amigo retratado.

Nessa artimanha que os artistas usavam para escapar as restricdes midiaticas de cada
arte, a representacdo dramatica da pintura parece refletir o momento da escrita, visto que ha a
incursdo do escritor no territrio do pintor, “ele confia a imagem [...] a representacdo da
midialidade da escrita” (MOSER, 2006, p. 48). A maneira com que Columbano pincela a luz
direcionada nas maos de Raul Branddo representa 0 momento de fuséo das artes. Por sua vez,
nesse processo de intermidialidade, a artimanha que Raul Branddo usa é a descrigdo e
comparacédo da figura do amigo Pita com a de um pintor, conforme trecho abaixo:

Pita, a essa hora da noite, tinha espirros de génio pela caveira, numa
excitagdo contra a vida e contra a dor. (...) Pita também a essa hora estava
algo na mentira: embebedava-se com as decoragdes sobre a miséria e sobre o
coracdo humano, e a fantasia fazia-o perder-se, fazer grande, como um
pintor que na febre atirasse broxadas de génio para a tela. Pita parecia uma
evocacdo de Pde. (2005, p. 25, grifos nossos).

Possivelmente, o olhar decadente da figura do escritor que se vira para o espectador,
revela um momento de interrupgdo da sua escrita, um momento de frustracdo melancolica por
talvez ter parado de sentir o prazer da escrita para dar atencdo a outra circunstancia. De forma
semelhante, observar-se na obra literaria um momento em que o personagem fixa o olhar em
algo que chama a sua atengdo, vejamos: “Ha horas em que fixam o olhar num ponto
dourado; em que voltam a cabeca com saudade... Mas é tarde; a labareda esta reduzida a
cinzas...” (2005, p.11, grifos nossos). Essas interrupgdes indicam o carater decadentista de
ambas obras. Nota-se que em suas palavras, Raul Branddo mune-se de cores semelhantes a
que o pintor utiliza no retrato.

A data da criacdo do retrato acontece no mesmo ano da publicacdo de Histdria dum
Palhaco (1896) e relembrando o que diziam as cartas é possivel atrelar os motivos do artista
plastico para pintar o retrato do amigo de acordo com 0 momento em que 0 escritor estava
passando, Branddo estava em periodo de isolamento para sua cria¢do literaria. De forma
semelhante, observar-se o seguinte fragmento em Histéria dum Palhago: “K. Mauricio so era
feliz quando se refugiava no sonho, so era feliz quando se calafetava por dentro, construindo a
sua vontade um mundo quimérico onde era rei ou palhago” (BRANDAO, 2005, p. 11). O
escritor revela 0 momento do protagonista que nesse processo de isolamento. Possivelmente o
motivo da figura estar com o olhar triste no retrato deve-se ao fato de ter sido interrompida

no seu momento mais intimo de criag&o.
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Um ponto de divergéncia entre os artistas portugueses aparece quando observamos as
vestimentas dos seus personagens. Em Columbano, sabemos que o pintor retratava apenas a
elite portuguesa, o traje apresentado no Retrato de Raul Brandao refere-se a um verdadeiro
dandi. No entanto, as vestimentas com que Raul Brandao cobre seus personagens revela o
contrério da singular caracteristica do amigo pintor, conforme o fragmento: “bando de
caricaturas loucas no frenesi dos gestos, nos esgares das bocas: uns de setim todo negro,
outros de setim escarlate ou verde, calvos e ossudos” (BRANDAO, 2005, p.36). Na obra do
prosador, o que o leitor visualiza sdao os pobres, os trapeiros, desgracados, “os palhagos,
escarlates uns, cor de poentes, leves como nuvens” (BRANDAO, 2005, p.47), ou “um
palhaco, vestido de lilas e de carapuca branca” (BRANDAO, 2005, p.57).

O jogo de luz e sombras presentes no quadro de Columbano revela pontos de
importantes referéncias, como as maos do escritor indicando o seu fazer literario. Raul
Branddo também utilizou essa técnica que pode ser observada no seguinte fragmento:
“Apagar uma luz ¢ nada. E um fato insignificante e vulgar. Mas uma luz que arde ha tantos
séculos, dia e noite, uma luz que perpetua nao sei que dor, que suprema angustia ou que
suprema esperanca, faz-me cismar na vida e na morte” (2005, p.95). Mais adiante, 0 prosador
portugués ainda reflete: “Luz e dor andam ligadas ¢ ndo ha que separa-las. S&o talvez o
melhor da vida — a dor que nos redime, a luz que nos sustenta” (2005, p.97). A Ultima frase
grifada sugestivamente poderia ser uma espécie de subtitulo para o Retrato de Raul Brandéo,
visto que o leitor com o0s conhecimentos mais abrangentes das obras desses artistas
portugueses, instintivamente ao deparar-se com esse fragmento lembraria do quadro pincelado
por Columbano Bordalo Pinheiro.

Ndo ha como negar que o escritor da Foz do Douro possui uma escrita
verdadeiramente “plastica” que o torna um mestre da arte pictdrica em palavras, observado na
maioria das citacbes da obra literaria utilizadas neste artigo. O escritor alude termos ou
técnicas da pintura, consagrando-se um grande discipulo de Columbano Bordalo, de quem
teve influéncia direta. Na Revista D 'Hoje, a respeito das do amigo pintor, o escritor de Himus
afirma: “quem pela primeira vez vé os retratos” de Columbano tem a impressao de serem “de
afogados”, acrescentando: ‘“Parece que cada um dos retratados foi surpreendido, quando
sozinho tecia as suas ideias mais negras...”. NO Retrato de Raul Brand&o, forte e delicado,
Columbano quis pincelar uma declaragéo de gratiddo para o grande amigo escritor, pintor das

palavras.

Ultimas consideragdes
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Raul Branddo e Columbano Bordalo Pinheiro expressaram artisticamente o grande
periodo decadentista-simbolista vivenciado no Portugal do “entre-séculos”. A amizade entre
essas duas figuras tutelares enriqueceu ainda mais 0s seus processos de criacdo, bem como
permitiu o didlogo interartistico presente entre as obras. Por toda sua trajetoria de escritor,
critico, jornalista e militar, Raul Branddo é nome de grande relevancia na historia da
Literatura Portuguesa. Conforme visto, as obras do escritor da Foz do Douro possibilitam uma
troca de influéncias entre os mais diversos campos de atuacdo do autor. A producdo literaria
brandoniana resulta em narrativas inspiradas em diversos estilos com uma linguagem
essencialmente poética e Unica. A sensibilidade estética de Branddo o faz inovar nos padrdes
de escrita do decadentismo. Confirmando os tracos da arte pictéria em Histéria dum Palhaco

(1896), Raul Branddo emerge como um completo artista crepuscular, pintor das palavras.
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Lista de documentos (manuscritos e impressos)
Arquivo Raul Brandéo

Biblioteca Nacional Portuguesa

D2/460 - carta de Columbano Bordalo Pinheiro (n. 1857 — 1929) a Raul Brand&o.
D2/461 - carta de Columbano Bordalo Pinheiro (n. 1857 — 1929) a Raul Brandao.
D2/463 - carta de Columbano Bordalo Pinheiro (n. 1857 — 1929) a Raul Brand&o.
D2/469 - carta de Columbano Bordalo Pinheiro (n. 1857 — 1929) Raul Brandao.

D2/939 manuscrito de matéria jornalistica que ressalta qualidades artisticas de Brand&o.



D2/460 - carta de Columbano Bordalo Pinheiro (n. 1857 — 1929) a Raul Brandao.
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D2/463 - carta de Columbano Bordalo Pinheiro (n. 1857 — 1929) a Raul Branddo.
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D2/469 - carta de Columbano Bordalo Pinheiro (n. 1857 — 1929) a Raul Brandao.
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D2/939 manuscrito de matéria jornalistica que ressalta qualidades artisticas de Brandéo.

J..”,_V* . , "% RAT:L BRANDZXO
TR . - PINTOR :
V'. - 24 7 <

Oomo o autor notabil{esimo dos
. "Pobres" se transformou

num notdvel artista plastico

J4 sabfamos que Raul Brendﬁo era, escrevendo, um grande pintor de almas
e um extraordinirio, m:.mitév&l pintor da natureza, Através dos seus livros
perpassam, desenhedas com a firmeza e & violéncia de um Forain, e por vezes
com & ironia de um Gaverni, figuras estranhas e doloridas, agitando-se na .
sofibra e na lama, entre gemidos de emargura e uivos de rancor, como o Gabird
eo gregsrio, o Pita e o Antoninho, & D,Felicidade e a Candidinha, = Felfocia
‘e a D,Leocddia, sinistras umas, dignas de compeixfo es outras, mas todas
elas agitando entre a multid¥o indifeérente a sua tragédia, como uma bandeira
esfarrapada e batida por todos os ventos, 7

-
Noa "Pescadores" e nos trechos que conhecemos do seu novo livro "As

Ilhaa Bnoantndaa" prestes a publioar-ae,Rsul Brand®o tragou. paginaa para-
vilhosos em que a terra portuguesa se nos mostra em toda a sua beleza e em

todo o seu colorido, como se o artista.ne-la deaso’ reproduzida numa tela
ainda fresce das tintas da sua paleta,

Pois o0 que o grapde prc‘ador tem feito nos seus livros comegou a fazd
-lo h& pouco em quadros a dleo, que est¥o causando a admiragfio de quantos
o8 conhecem, R&ul Brahdio, embora nfio tehha atirado com a pena que lhe
conquistou & gloria, cedeu agora & tentnqﬂo de empunhar o pincol tra.nsmi-
“tindo para a- tela as suas impressdes da mtureu.
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OQuvimo-lo ontem sobre esta nova mode.lida.de do seu talento.Raul Bra.ndﬁo
riu~se e padiu “que n8o iludfssamoa o publico aobre o8 seus mereci.mentos de

pintor,

-— Hu, é certo, mhita gente que diz que os meus quadros gho notaveis.
Mes convém nBo lhe ‘dar inteiro crédito, B necessario ter cautela,

~ Mas, como se fez pintor?

— Eu lhe conto,Foil ha meses, Andava doente e o8 médicos proibiram-me
de escrever em seguida Bs refeigdes, aconselhando-me um grande repouso,
V. compreende: ndo podia estar a ler constantemente e custava-me permanecer
durante horas a olhar para o ar, Um dia, & jrmg do poeta Teixeira de Pascoa.ls
convidou-me a acompa.nha-la nas suas excursoes de pintura, Cedia-me os seus
pinceis e as suas tintes e eu pintalw ta.mbem. Ri-mej nunca ne tinha passado
pela imaginagBo que havia de pintar elguma coisa, No entanto, ela insistiu,
por me ver triste e'aborrecidog. e eu fui, B comecei, de facto, a pintar.
E, ndo sdi ainda hoje porque, ganhei una paixﬁo enorme pela pintura. e quase
nfo tenho feito oufra coisa,

-~ Mas o que dizem doa seus quadros o8 entendidos?A

~— Dizem, como ;)a lhe afimei, coisaa/ettraordinarias. Mas, repito,
¢ vom nfo acreditar, B, quere saber? Eutrouxe elguns desses quadros comigo,
mas recomendei ne minha casa que cos escondessem, pois o mestre Columbano
podia aparecer por 14 e tir-se de mim, Houve,* pore'm, quem lhe fos.se dizer
que eu pintava, E no dia em que foi visitar-me quis ver 69‘ quadros, Olhou~

-os demoradamente, andou largo tempo B volta deles e quando sdila mulher,

interessada também, me pediu um, o grande artista interveio, protes%g£6:

" —N8o, senhor; ndo, senhor, Profbo-o terminantemente de dar osseus

quedros seja & quem for, Quadros como estes nfio se dfo, Vocé & um grande pie

tor e os seus trabalhos n8o podem andar por a{ ao Deus dara, Tomara eu

que muitos dos meus diso(puloa, 80 terminarem o seu curso, pintassem como
vocé!n : :

-

; . N ° .
‘Qxe hei-de-eu fazer, senfo respeitar a vontade do mestre?™
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— --Realmente, o—novel‘ista rfqrmidﬁvel da "Fdrga

& um espléndido pintor.
g%Z0 poucos os quadros que trouxe para Lisbo2.

Mas de todos eles destaca~
representando o Vale do Tamega, estendendo-se & perder de yista
entre a ond\.xlagio‘dafs montanhas,

todo doirado de luz,
quantos artistas jé feitos tdveram ocas

remos um,

e que surpreende.y.—.
i%o de admird-lo.

Bsta noticia aue hoje damos 808 NOSSOS leitores, no't{cia rara, de
um estranho sabor de novidade e, por isso mesmo, preciosa, '

( "piario de Noticias"

-
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