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RESUMO

Para conhecer uma cidade é preciso experimentar suas ruas, caminhar, perder-se e descobrir
suas particularidades. Partindo dessa ideia, adotamos o flaneur como personagem
fundamental, este que é manifestado em Jodo do Rio na sua escrita de crbnicas narrativas e
em Otoni Mesquita na cronica visual. Essa pesquisa esta fundamentada em estudiosos como
Walter Benjamin, Renato Cordeiro Gomes e Antdnio Candido, além dos proprios textos dos
cronistas. Como percurso metodolégico foi adotado uma investigacdo de natureza qualitativa,
para oportunizar a analise comparativa entre as narrativas. O tipo de pesquisa é exploratoria, a
partir da qual identificamos os dois personagens como flaneurs e suas obras como
manifestacGes desse caminhar pela cidade. Apds este percurso acreditamos apresentar a
continuidade de uma pratica de percepcao e apropriacéo da cidade por meio da cronica.

Palavras-chave: Flaneur; Belle Epoque; Crénica narrativa; Cronica visual.

! Docente de Letras — Lingua Portuguesa da Universidade do Estado do Amazonas
2 Doutora em Design, pela Pontificia Universidade Catdlica do Rio de Janeiro — PUC-Rio.



Considerac0es iniciais

As cidades também acreditam ser obra do espirito ou do acaso,
mas nem um nem outro bastam pra sustentar as suas muralhas.
De uma cidade, ndo aproveitamos as suas sete ou setenta

e sete maravilhas, mas a resposta que da as nossas perguntas.
Italo Calvino As cidades invisiveis

Marco Polo, personagem de As cidades invisiveis de Italo Calvino (2003), é a voz que
narra varias viagens por cidades inimagindveis e peculiares. Nela o viajante descreve ao
imperador Kublai Khan suas passadas por lugares em que a ficcdo e o amor pela cidade se
encontram. Italo Calvino nessa obra mostra aspectos dessa feicdo pelo espaco publico, em que
cada cidade tem sua prdpria identidade, tem sua fundagéo, e/ou morte e o seu funcionamento.

Em suas descri¢cbes Marco Polo sempre expde como ocorre 0 comportamento de cada
cidade, mostrando ndo sé suas caracteristicas fisicas, mas seu jeito Unico de existir. Para o
imperador suas historias de viagens sempre causam o efeito de curiosidade, pois é dificil de
acreditar nas narracdes que Polo vos conta, fazendo corriqueiramente a pergunta de “Que tais
cidades poderiam existir?”. Italo Calvino responde essas questdes quando afirma que cada
pessoa possui uma cidade particular, cidade feita de diferencas que se preenchem de nossas
particularidades. Assim a interpretacdo dessas cidades parte de nossos conhecimentos, do
modo de vermos e vivermos a cidade.

Calvino nos proporciona o entendimento de que s6 podemos conhecer a cidade ao
vivencia-la e ter o convivio com o que ela tem a oferecer, sejam ruas, pragas, monumentos e
casas. E entfio que o espaco publico ganha destaque e a rua, em especial, passa a ser 0 espaco
privilegiado para essas descobertas. Partindo da ideia de que s6 podemos conhecer a cidade ao
caminhar, vemos surgir um personagem fundamental, o flaneur, que segundo Charles
Baudelaire (1989) ¢ “a pessoa que anda pela rua a fim de experimenta-la”.

Com essa tematica, visamos neste trabalho a associacdo entre autores e obras.
Analisando como o flaneur, citado por Baudelaire, € manifestado em Jodo do Rio e Otoni
Mesquita em um estudo comparativo entre a cronica do século XX, produzida por Jodo do
Rio e a cronica visual do século XXI, produzida por Mesquita. Para tanto, apresentamos 0S
conceitos de flaneur e cronica (narrativa e visual); verificamos aspectos do flaneur no
trabalho de Jodo do Rio, intitulado “A alma encantadora das ruas” e em trés imagens

selecionadas do que corresponde a cronica visual de Otoni Mesquita; e por fim estabelecemos



as associacdes. Apresentamos ainda o contexto da Belle Epoque, vivenciada por Jodo do Rio e
pesquisada por Otoni Mesquita.

Essa discussdo estd fundamentada principalmente em Walter Benjamin, Renato
Cordeiro Gomes e Antdnio Candido, além dos proprios textos de Jodo do Rio e Mesquita.
Como percurso metodoldgico foi adotado uma investigacdo de natureza qualitativa, para
oportunizar a andlise comparativa entre as narrativas. O tipo de pesquisa é exploratoria, a
partir da qual identificamos os dois personagens (aqui também sujeitos de analise) como
flaneurs e suas obras como manifestacfes desse caminhar pela cidade. O percurso comecou
com a investigacdo bibliogréafica, para apropriacdo dos conceitos principais; seguida de leitura
exploratoria e analitica da obra de Jodo do Rio “A alma encantadora das ruas”, apoiado nos
autores Renato Cordeiro Gomes e Anténio Candido. Passou-se a pesquisa de levantamento,
para identificar as imagens (fotografias) de Mesquita, disponibilizadas em sua rede social que
correspondesse ao seu olhar de flaneur. As fotos foram selecionadas obedecendo a tematica
da Belle Epoque e a rua. As andlises desta cronica visual, foram fundamentadas nas categorias
de Ana Maria Andrade.

Para apresentar a pesquisa, este texto esta estruturado em trés partes. Na primeira,
iniciamos conceituando o flaneur e apresentando os dois personagens: Jodo do Rio e Otoni
Mesquita. Na segunda parte, tratamos da contextualizacio da Belle Epoque, no Rio de Janeiro
e em Manaus. Na terceira parte € apresentada a crbnica narrativa e visual e seus respectivos
agentes. Destaca-se a andlise de trés imagens de Otoni Mesquita.

Apds este percurso acreditamos apresentar a continuidade de uma pratica de percepgéo
e apropriacdo da cidade por meio do género cronica. Ao estabelecermos uma associagdo entre
Jodo do Rio, cronista carioca do inicio do século XX e Otoni Mesquita, artista plastico

amazonense, do século XXI.

1. A alma flaneur e a rua

Walter Benjamin (1989) ao estudar a obra As flores do Mal (1857) de Baudelaire
observava a estranha figura do vadio ou errante. Figura que representava para a época 0
artista-poeta das metropoles modernas. O que para Eliane Salles (1999) no artigo Por onde
anda o flaneur? ¢ “perambular e observar o que acontece ao redor”, ou simplesmente vagar
pela cidade despretensiosamente, como se fizesse parte e a entendesse mais do que ninguém.

O flaneur é datado do século XVI e XVII, mas s6 ganha uma repercussao no século XIX



quando a expressdo entrou para os dicionarios franceses®. Criticos e escritores como Charles
Augustin Sainte-Beuve e Honoré de Balzac, na obra llusbes perdidas publicado em 1843,
foram os grandes contribuintes para que a palavra entrasse em vigor.

Charles Baudelaire foi o grande percursor da moda flaneur tendo em suas obras varias
vezes essa figura citada. Em 1863 no jornal Le Figaro o poeta escrevia a cronica O pintor do
mundo moderno na qual concretizava o mundo moderno e o flaneur. Afirmando que o tal
deve ser dotado da capacidade de observacdo, sendo minucioso para a investigacdo e
profundo para ser andarilho em meio as metrépoles.

Para Walter Benjamin (1989) as ruas parisienses ndo favoreciam os oficios do flaneur,
tendo uma péssima estrutura urbanistica. Na obra Charles Baudelaire, um lirico no auge do
capitalismo, o autor esclarece que calcadas eram raridades, mas com as inovacgdes que 1860
trouxeram para as cidades, Paris se transformou em modelo para 0 mundo. Pela inovacéo e
respeito que teve com seus usudrios, nesse periodo de desenvolvimento houve planos para que
a estética do centro urbano fosse modificada. Ao ponto de que a populacdo pudesse usufruir
com mais requinte dessas estruturas.

Uma das novidades foi a criacdo de galerias e a modernizacdo das areas comerciais,
fazendo a “rua se tornar moradia para o flaneur” (BENJAMIN, 1989, p. 35). Com o
restruturamento urbano a presenca do flaneur em investigagdo aumentava, ja que era seu
papel criticar e analisar tais transformacGes. Pois seus escritos ajudavam na “reforma” da
cidade, eram eles que percorriam e buscavam uma melhor maneira de informar aos
parisienses essas mudancas.

A rua nesse periodo ganhou certo destague como 0s investimentos que nao so
favoreciam os moradores, mas também ao turismo pela cidade. Aqui o comércio do centro
comecgou a se expandir e ser mais atrativo, com fachadas, cadeiras e mesas pelas calgadas. Os
comerciantes aproveitavam o espaco da rua para trabalhar, como os vendedores ambulantes,
principalmente de livros, e alguns objetos. Além disso, 0s passeios a pé pelo centro eram
moda, visto que as ruas favoreciam por serem seguras e bem estruturadas. Vale a pena
lembrar que essas transformac@es urbanisticas vivenciadas por Paris, também foi modelo de
modernidade para cidades como Rio de Janeiro e Manaus, no final do século XIX e inicio do

século XX, no periodo denominado de Belle Epoque.

3 Grand dictionnaire universel du XIXe siécle (no 8° volume, 1872).



Esse flaneur do romantismo parisiense vai ressurgir no mundo contemporéaneo,
segundo Salles (1999, p. 16), porque 0 centro urbano passa a ser o centro do mundo, o0 que
traz de volta esse personagem “que vive plenamente a rua, e que perambula cheio de
curiosidade e inteligéncia por becos e vielas, mapeando as ruas e seus habitantes”.

Assim o flaneur acompanhou as evolugfes mais nunca morreu ou desapareceu.
Apenas tornou-se menos recorrente, devido as transformac¢6es do mundo contemporéneo e o
impacto do capitalismo nos centros urbanos. E também se apropriou dessas mudancas
tecnoldgicas. O errante do século XIX caminhava acompanhado de uma caderneta e lapis ou
caneta, os dos séculos a frente passam a registar utilizando cameras, celulares e gravadores de
voz. O exercicio da escrita ndo foi abandonado, assim como a préatica de caminhar pela cidade
vivendo-a e registrando suas transformacdes também ndo se extinguiu, como veremos a

sequir.

1.1 Os flaneurs

Quem sdo os dois personagens que consideramos neste trabalho como flaneur? Quais
seus contextos urbanos? Quais suas motivacdes para perceberem e registrarem a cidade?
Essas sdo questbes que serdo abordadas neste tdpico, em que serdo apresentados mais
detalhadamente Jo&o do Rio e Otoni Mesquita.

1.1.1 Jodo Paulo Alberto Coelho Barreto e seus pseuddnimos

Jodo Paulo Alberto Coelho Barreto, dono de incriveis pseuddnimos, foi o primeiro
homossexual assumido de reconhecimento e prestigio publico no Brasil. Foi jornalista,
cronista, critico, tradutor e teatrélogo e profissionalizou o exercicio do jornalista, uma vez que
era encarado como “bico” ou uma atividade menor parar pessoas que possuiam muitas horas
vagas. Paulo Barreto, sua abreviacdo para assuntos formais, move a criacdo literaria para o
segundo plano e passa a viver disso, empregando seus pseudénimos para atrair diversos
publicos e leitores.

Seus feitos como jornalista comecam desde 1899. E sua alma jornalistica durou por
anos ate sua morte prematura em 1921, que conta com duas versdes, segundo Gomes (2005).
A primeira, o jornalista morre de enfarte fulminante, a segunda versdao morre dentro de um
taxi, apos ser espancado por marinheiros a mando, provavelmente, de um dos seus desafetos.
Trabalhando desde os 18 anos no Jornal A tribuna e A cidade do Rio, era reconhecido como

grande talento do jornalismo. Como expde Gomes (2005) na obra Jodo do Rio por Renato



Cordeiro Gomes, em que diz que Paulo Barreto “é¢ sem duvida o primeiro grande reporter
brasileiro do inicio do século XX”, por transformar o papel do jornalista, uma vez que nem
era tratado como uma profisséo.

Dono de varios pseuddnimos usava um para cada area que gostava de trabalhar. Um
dos mais famosos era Joe, que usava para assinar a coluna Cinematographo do jornal Gazeta
de Noticias. Paulo José usado para textos politicos, assinado na coluna O instante, no jornal A
Noticia.

Jodo do Rio era seu pseudénimo mais famoso e reconhecido. O reconhecido flaneur
carioca (SALLES, 1999), foi o coletor das Cronicas e das passagens que compde a obra mais
prestigiada do jornalista A alma encantadora das ruas. Um dos seus Gltimos feitos foi a
criacdo do jornal A Patria, em 1920, que apoiava a colénia portuguesa. Com isso foi vitima
de agressdes morais e fisicas.

Paulo Barreto ou Jodo do Rio deixou seu legado quando deu liberdade aos
jornalistas, fazendo agora de fato ser uma profissdo. Além de ser obrigado a enfrentar uma
sociedade preconceituosa e excludente por ser mulato e homossexual. Fazia-se de muitos pra
atender a todas as vozes, era sensivel as pequenas coisas e noticias. Ou como sintetiza Gomes
(2008) captava o efémero, o contingente, o circunstancial, que € o mundo moderno atrelado

ao universo urbano marcado pela mudanca.

1.1.2 Otoni Mesquita, o flaneur da Amazénia

Otoni de Moreira Mesquita, nascido na cidade de Autazes em 1953, é conhecido
como grande artista e apreciador da Cidade de Manaus. E formado em Jornalismo pela
Universidade Federal do Amazonas e em gravura pela Escola de Belas Artes da Universidade
Federal do Rio de Janeiro.

Publicou dois livros como resultado de seu mestrado e doutorado: Manaus: Historia e
Arquitetura (1852-1910), em 1999 e La Belle Vitrine: Manaus entre dois tempos (1890-1900),
2009. Suas obras abordam os temas da Belle Epoque Manauara, um pouco da sua
historicidade e da arquitetura da época.

Mesquita atuou como professor do Curso de Artes Visuais da Universidade do
Federal do Amazonas, pesquisando e orientando trabalhos na area de Histdria e Arte, com
énfase na producdo cultural do Amazonas, concentrado em Manaus; arquitetura, memoria;

Imagem da cidade; Provincia do Amazonas, obras publicas e Historia das Artes Plasticas em



Manaus. Atualmente esta aposentado e desenvolvendo trabalhos artisticos e enquanto
organiza seu acervo para futuras publicacdes.

Um dos oficios do artista é sair pelas ruas do Centro de Manaus e explorar, investigar
e fotografar. Na sua infancia o cronista foi morador do centro da cidade, tendo lembrancas dos
jogos de rua e das caminhadas. Podemos assim dizer que Mesquita tem uma intimidade com o
centro e que remete a sua memoria de morador, ou simplesmente a vivéncia com a cidade. De
volta ao centro ja formado em jornalismo e artes plasticas, Otoni Mesquita, observa o espaco
com outras perspectivas, agora como pesquisador, uma vez que registra sua indignacdo, sua
admiracdo, seu repudio e as cobrancas acerca da cidade e do espaco publico. Ao longo dos
seus passeios Mesquita posta aquilo que registra em suas redes sociais, podendo assim ser

considerado, nesta pesquisa, um flaneur contemporaneo.

2. A Belle Epoque Manauara e Carioca

A Belle Epoque foi o periodo da passagem do século XIX para o século XX,
caracterizado por mudancas urbanas que estavam pautadas nas transformac6es operadas em
Paris. Esta passou a ser o0 modelo de modernidade para as outras cidades, com suas largas
avenidas, conjuntos de grandes prédios com fachadas que favoreciam a apreciagdo dos novos
produtos do mundo moderno, a padronizagdo de arquitetura, abertura de pracas dotadas de
obras artisticas e outros equipamentos urbanos. O idealizador dessas transformacgdes em Paris
foi o Bardo de Haussmann e esta forma de produzir a cidade chegou ao Brasil.

Os dois personagens aqui abordados, descrevem as suas cidades no contexto da Belle
Epoque, sendo que Jodo do Rio vivenciou a cidade do Rio de Janeiro nesse periodo e a viu
transformar-se, enquanto que Otoni Mesquita se debrucou sobre esta época em suas pesquisas

ao longo de sua trajetoria académica.

2.1 A Belle Epoque Carioca

No Rio de Janeiro, as transformagcfes mais significativas aconteceram durante a
administracdo do Prefeito Pereira Passos (1903-1906), que estava preocupado em equipar a
cidade para que esta se tornasse mais competitiva, seguindo o modelo de Haussmann como
comenta Carlos (2008):

Para atingir o objetivo de dar a cidade uma aparéncia
“haussmaniana”, impds-se a uniformizacdo estilistica de
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fachadas, fato que revelou clara preocupacdo estética de
“embelezamento”, assim como o saneamento fisico e social
de seu centro (p. 39).

Foi este periodo de intensas transformacdes que Jodo do Rio acompanhou e descreveu.
Nesse processo “a rua assumiu o lugar do espetaculo” (CARLOS, 2008, p.39), por isso, uma
das principais cronicas de Jodo do Rio trata justamente desse logradouro publico, a rua. Com
isso, defendendo a “cultura das ruas” como elemento importante para a construgdo da
identidade de seus moradores. Dessa percepcdo e registro, foram geradas as anélises dos
personagens que o cronista observava ao caminhar por esses espacos em transformacao.

Ao mesmo tempo em que as transformacdes urbanas da Belle Epoque dotavam o
centro da cidade com largas avenidas, espacos publicos com obras artisticas, corredores de
prédios com fachadas padronizadas, também provocava a exclusdo de trabalhadores e outros
sujeitos que ndo estavam nos novos projetos do espago publico moderno. Esses também foram
objeto de descricdo de Jodo do Rio.

Como reporter do Rio de Janeiro, Jodo do Rio, foi um vivente das mudangas que
ocorriam. E pode descrever tudo em suas obras, como é caso de A alma encantadora das ruas
(1908). Escreveu também em suas colunas, quando mostrava as mazelas, 0s perigos e as
solucdes que a Belle Epoque oferecia ao Rio de Janeiro. O cronista tinha como foco a cidade
e descrevia ndo como plano de fundo, mas como personagem principal das transformacdes,
ele via a cidade, como interpreta Gomes (2008), “vestir-se de Europa” continuando com seus

costumes e origens miscigenadas.

2.2 A Belle Epoque Manauara

A era formosa pela riqueza e pelo crescimento das cidades do Norte do pais é
conhecida como Belle Epoque. Iniciou-se em 1871, sendo financiada pela exploracéo do latex
e durou até um ano antes da eclosdo da primeira guerra mundial em 1914, é considerada um
periodo de beleza, inovacdo e de grandes lucros para a cidade de Manaus.

Para que o latex desse certo como fonte de economia era necessaria mao de obra.
Com isso buscou-se aqueles que tinham necessidade, e foi no nordeste brasileiro, enquanto a
populacdo passava uma das piores secas, que foram trazidos os trabalhadores e suas familias
pelo sistema aviamento que consistia na contratacdo e translado dos futuros seringueiros.
Pelas promessas de um trabalho digno e enriquecimento da borracha, varios nordestinos e até

mesmo a populacgdo do interior do Amazonas foram enganados. Os seringueiros ja chegavam
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ao local de trabalho com dividas, desde a passagem até os objetos basicos, eram obrigados a
vender o latex e comprar produtos de sua necessidade no barracdo do dono do seringal,
também chamado de seringalista ou coronéis da borracha. Sendo assim os trabalhadores do
seringal tinham uma divida eterna, que os obrigava a ficarem eternamente no seringal ou até a
divida ser paga.

Manaus e Belém eram os centros econdmicos da borracha, serviam como postos
comerciais para compra do latex. E foi assim por muito tempo j& que a espécie havea
brasilienses ou seringueira ndo existia em outro lugar do mundo. O material era vendido a
Europa, em especial aos Britanicos, servindo na utilizagdo da inddstria automotiva, na
fabricacdo de utensilios como bolsas, sapatos entre outros produtos. Com isso vemos a
importancia econémica ocorrente na Amazonia, como o latex foi fonte de renda para a
construcdo da cidade.

Otoni Mesquita em sua obra Manaus: histdria e arquitetura (1852 — 1910) divide a
Belle Epogue manauara em trés fases. Na primeira tém-se os melhoramentos urbanos, as
mudancas na visualidade da cidade sdo bem aparentes, com as construcdes publicas e
particulares, essa fase é classificada como Instalacdo. A segunda fase corresponde a Belle
Epoque propriamente dita, e que se pode usufruir da bela paisagem da Manaus, agora
chamada de Paris dos Tropicos ou Paris da Selva. Nascimento (2014) nomeia também a
cidade como Manaus pra inglés ver, fazendo uma referéncia a época do auge da borracha em
que turistas ingleses e de alguns lugares da Europa visitavam a cidade. A Terceira fase é a

Decadéncia, onde a cidade sentiu a perda do monopolio e a dissolucdo da elite financeira.

a) O processo de “embelezamento”

Mesmo antes do auge da borracha, a ideia de embelezamento era prevista a cidade,
mas pela falta de lucros nunca acontecia. Como expde Mesquita “A melhoria das condi¢fes
urbanisticas e arquitetdnicas de Manaus ja era reivindicada desde a época provincial, mas foi
somente com a nova situacdo financeira que se tornou possivel executa-la” (MESQUITA,
2006, pg. 142). Um dos grandes nomes das mudancas foi Eduardo Ribeiro, que com sua
influéncia requeria os melhoramentos a capital.

Segundo o governador, a cidade carecia de uma renovagdo nas pracas e ruas.

Mesquita exp8e que a gestdo do maranhense foi deveras satisfatoria:



A partir da administracdo de Eduardo Ribeiro, a cidade de
Manaus adquiriu uma nova feicdo, sendo ampliada e
embelezada. Sem dlvida, a atuagdo de Ribeiro coincidiu com a
fase de maior prosperidade financeira na regido, quando a
exportacdo da borracha gerou os maiores indices e o Estado
pode financiar um grande numero de obras para 0S
melhoramentos da cidade, mas com certeza sua lideranga
politica foi decisiva para o processo de transformacdo da
cidade, podendo ser apontado como o programador responsavel
pela definicéo vitrine (MESQUITA, 2006, pg. 143).

Vitrine nesse contexto é identificada pela analogia das grandes lojas parisienses. Que
montam suas vitrines para seus compradores, assim se fazia Manaus por meio de suas

inovacOes e embelezamentos, montava-se para seus visitantes e estrangeiros verem.

3. Cronicas narrativas e visuais

Antbnio Candido (2003) na obra Pra gostar de ler: cronicas. Volume 5, afirma que a
cronica é um género menor. Ou seja, que ndo tem a grande fama dos romances, por se tratar
de um texto menos complexo e menor. Candido nomeia a cronica como “rés-do-chio”, sendo
um texto terreno e mundano. Por essa afirmacdo temos que o género € ligado ao efémero, ao
diario e cotidiano, um texto mais préximo do publico.

Sua origem do género da-se a partir do jornal onde a crénica passa a ser reconhecida.
Em suma os dois estdo ligados, tanto na origem, quanto na proximidade dos escritores e
leitores. Apareceu pela primeira vez no Journal des Débats, em 1799, publicado em Paris.

Também dito como um texto intermediario circulando entre o jornalismo e a
literatura. Vemos essas caracteristicas em Jodo do Rio, uma vez que o jornalista passeava nas
ruas cariocas colhendo os fatos do cotidiano. E em Otoni Mesquita, enquanto passeia pelo
centro historico manauara e registra o que foi da Belle Epoque e o cotidiano da cidade que

pulsa nas ruas.

3.1 A cronica narrativa de Jodo do Rio

A crbnica Narrativa se compromete em escrever fatos cotidianos, sendo considerados
comuns ou banais. Unindo essas caracteristicas ao ato de andar descompromissado temos o
flaneur, figuras, como Jodo do Rio, que circulava para colecionar historias e emogoes.
Sobretudo o cronista carioca buscava a esséncia sobre a rua. Para Jodo do Rio as ruas eram
mais que pedagos de terras, como cita em sua obra “a rua é o fator de vida das cidades, a rua

tem alma” (RIO, 2007, p. 26).
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A obra A alma encantadora das ruas (2007), publicada originalmente em 1908 foi
uma das obras primas de Jodo do Rio. Sendo montada dentre os anos de 1904 e 1907 busca de
forma gentil e lirista os aspectos da alma das ruas atrelada a pratica de flanar. No inicio da
obra Jodo declara seu amor as ruas, e por toda a narrativa podemos observar que tal amor é
continuo, quando afirma que esse sentimento é compartilnado por muitos. Nessa coletanea de
cronicas 0 autor apresenta alguns aspectos basicos do género, como os fatos do cotidiano,
linguagem coloquial e uma observacdo do espaco e personagens.

Nessa obra suas cronicas sdo divididas em cinco partes com temas diversos. Na
primeira parte, contando com apenas uma cronica, o texto A rua além de ser a declaracéo de
amor as ruas, e também um detalhamento do espaco publico em que se ocupa com diversas
pessoas. A proxima parte intitulada de O que se vé nas ruas € uma descricdo minuciosa e
fascinante das profissfes, festas populares, e acontecimentos da rua. A terceira chamada de
Trés aspectos da miséria descreve as terriveis condi¢Ges de vida dos trabalhadores, mulheres
da vida, a mendincancia e a exploracdo infantil. A quarta Onde as vezes termina as ruas com
os relatos da casa de detencdo do Rio de Janeiro e por fim A musa das ruas, que contempla a
diversidade de celebragdes na rua.

Ao longo da obra observa-se o olhar investigativo de Jodo do Rio, a forma descritiva
como ele se dettm aos detalhes nos possibilitando visualizar os personagens, 0s
acontecimentos, as caracteristicas da cidade que vai se transformando e como essas
transformacdes vdo impactando no cotidiano da prépria cidade e das pessoas. O olhar atento €

revelador e testemunha de um periodo.

3.2 A crénica visual de Otoni Mesquita

Com a contemporaneidade os signos ndo-verbais cada vez mais fazem parte de nossa
comunicacdo. Uma vez que grande parte de nossas mensagens mesclam os signos verbais e
ndo-verbais, sejam eles emoticons, gifs, memes e fotos tiradas da internet ou do préprio
aparelho de telefone. Quando tratamos da cronica visual ou fotografica lidamos com dois
aspectos: 0 género cronica, propriamente dito, ainda agindo de forma natural, e a fotografia
sendo o género que sustenta toda a obra artistica.

O primeiro aspecto da cronica visual seria 0 modo de comportamento da cronica.
Aqui ela recupera o banal para torna-lo excepcional (CANDIDO, 2003), ou em outras
palavras torna 0 comum numa obra. O segundo aspecto seria a fotografia, mecanismo criado

pelo Francés Joseph Nicéphone Niépce em 1826, que veio sofrendo grandes evolugGes, como
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a reducdo de custos e a popularizacdo imediata, até que a foto digital se fizesse presente e
quebrasse os paradigmas do mundo das fotografias. Tornando-se mais pessoal, simplesmente
um olhar particular de quem agora possui uma camera.

Com isso a cronica visual nasce de forma abrangente, fazendo uma nova narrativa,

dessa vez imagética. Como expde Andrade (1992):

[...] a fotografia cria uma narrativa. O narrador/fotografo atua como cronista
que, captando a especialidade de cotidiano ou a monumentalidade de um
certo evento, faz mais do que reproduzir simples aparéncias, por compor
mensagens gue transmitem, sistema de significados captados e recriados em
comportamentos socialmente aceitos como validos. (ANDRADE, 1992, p.
493)

Com isso Otoni Mesquita torna-se um cronista quando captura em suas passadas pelo
centro os fatos do cotidiano, quando mostra o que foi deixado pela Belle Epoque.

No século XX a crbnica visual passa a atrelar a cidade como seu principal plano de
fundo. Mostrando o lado chic da modernidade e dos cidaddos das grandes metropoles.
Mesquita faz isso quando deixa de lado a estética formal e visa um lado particular da cidade.
Em sua especificidade mostra os resquicios da Belle Epoque. Como tema mostra uma Manaus

ja passada e ja calejada de suas transformacdes.

3.2.1 O registro da cidade

Para que se desenvolva essa analise tomaremos embasamento nas consideracées
do artigo Cronica fotografica do Rio de Janeiro na primeira metade do século XX de Ana
Maria Andrade (1992) sobre as categorias de fotografias. Segundo a autora a mensagem
fotografica é formulada em dois niveis: o conotativo, o que é referente ao contetido da foto, e
o denotativo, referente a forma da foto.

Para o nivel conotativo considera-se: o local, tema, pessoas, objetos, atributos das
pessoas (indumentéria ou gestual), atributos da paisagem (fachadas, iluminacéo e plantas) e
tempo retratado (dia/noite). No nivel denotativo: tamanho da foto, formato e suporte da foto
(relagdo com um texto), tipo da foto (posada ou espontnea, caso haja pessoas),
enquadramentos.

Para essa pesquisa usaremos trés fotografias de Otoni Mesquita retiradas de seu
Facebook, onde o cronista tem suas publicagdes diarias de registro do cotidiano do Centro

Histdrico da cidade. Algumas das fotos aparecem com legenda, um comentario ao qual ele
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chama a atencdo; em outras, apenas a imagem como mensagem que se basta. Enquanto
processo de andlise, no primeiro momento sera realizada uma descri¢cdo da fotografia, em
seguida um parecer apoiado nas consideracGes de Andrade (1992) acerca da cronica visual.
Apds, uma analise com o tema da rua em associacdo a cronica A rua de Jodo do Rio
encontrado na obra A alma encantadora das ruas (2007).

Na imagem 1 abaixo, temos representado dois monumentos da Belle Epoque
Manauara. No primeiro tem-se o jardim do Teatro Amazonas, em que podemos ver sua area
verde existente, com espécies amazoOnicas que resistem ao calor da cidade. Em destaque, a
esquerda da fotografia, vemos a estatua de Calliope (Musa da Poesia Epica), esta que compde
uma sequéncia de quatro estatuas, em que cada uma das Musas representa uma arte diferente
(Mdsica, Poesia, Tragédia e Comédia do teatro). Ao fundo temos a Igreja de Sdo Sebastido,
fundada em 1888 sob orientacdo de Gesualdo Marchetti, 0 monumento apresenta
caracteristicas ecléticas de varios elementos como o gotico e o neoclassico, também composta
de apenas uma torre, 0 que era diferente para os padrdes estéticos da época. O céu aparece

com nuvens cinzentas cobrindo grande parte do belissimo céu azul de Manaus.

Imagem 1 — Visdo do Jardim do Teatro
Amazonas, e a Igreja de Sdo Sebastido como plano de fundo
Fonte: Otoni Mesquita, em 30 de abril de 2017

Apoiando-se nas observacOes que Andrade (1992) faz acerca das mensagens
fotograficas sobre o nivel conotativo: temos como local os entornos do jardim do Teatro

Amazonas, contemplando uma visdo da Igreja de Sdo Sebastido. Como tema se reune 0s
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monumentos da cidade e a Belle Epoque, para os atributos da fotografia apresentam-se um
jardim com plantas baixas e uma mediana no lado direito, a iluminacdo € a natural do
ambiente. O tempo retratado aqui é o dia, mas com nuvens que escondem a luz o sol. Para o
nivel denotativo: a fotografia conta com uma resolucdo de 519x924, sendo no formato
horizontal, do tipo espontaneo com enquadramentos seguidos de dois planos.

Mesquita propde em sua cronica um vazio, aqui o fato ocorrido é o anuncio da chuva,
pois 0 cronista registra essa imagem com um angulo em que o céu seja favorecido. Também
vemos a presenca das inovacoes urbanas quando é registado o semaforo e alguns fios elétricos
que cortam a fachada da igreja.

Nessa fotografia a rua ndo se faz presente, mas ela é referéncia, uma vez que temos
acesso a essas areas pela rua. Nessa crénica Mesquita evidéncia os monumentos, aqui eles
podem representar o duradouro, ou seja, ainda que fossem construidos em anos distantes
continuam com uma aparéncia apresentavel. Evidéncia também a arquitetura da época ja que
a cidade de Manaus tinha uma dificuldade geogréfica e todos os materiais que vinham da
Europa. Jodo do Rio afirma que a rua foi a grande criadora do trabalho como expbe em sua

cronica:

A rua nasce, como 0 homem, do soluco, do espasmo. H& suor humano na
argamassa do seu calcamento. Cada casa que se ergue é feita do esforco
exaustivo de muitos seres, e haveis de ter visto pedreiros e canteiros, ao
erguer as pedras para as frontarias, cantarem, cobertos de suor, uma
melopeia tdo triste que pelo ar parece um arquejante soluco (RI1O, 2007, p.
26).

Foi a partir desses trabalhos que tanto o Rio de Janeiro quanto Manaus tiveram suas
épocas de embelezamento. Assim o flaneur da capital carioca ia acompanhando essas
evolugdes descrevendo e seguindo pelas ruas, literalmente, os passos do prefeito Passos. Jodo
do Rio também nomeia tais mudangas de “cirurgia urbana”, citando nas paginas do Jornal O
Paiz (1903) que a capital precisava de uma remodelacdo para que pudesse ficar mais
modernas sem perder a beleza carioca.

No século XXI o cronista amazonense no exercicio do flaneur, nas ruas manauaras,
observa e registra os resquicios da Belle Epoque. Cita em sua obra La Belle Vitrine: Manaus
entre dois tempos (1890-1900) que “mesmo com tantas transformagdes impostas a Manaus,
parte do centro antigo ainda guarda exemplares significativos do conjunto arquitetdnico que
instiga a memoria da sua populagdo” (MESQUITA, 2009, p. 23). Ou seja, ainda que parte do

centro da cidade tenha sido modificada depois do periodo aureo da borracha a cidade mantém
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preservada sua histéria e memoria. E tendo como o maior simbolo da época o Teatro
Amazonas, que ndo aparece na foto, mas de onde o cronista se posiciona para o Seu registro.
Para a segunda andlise, na imagem 2 abaixo, notamos a presenca de mais um
monumento da Belle Epoque. O calcaddo do Largo de S&o Sebastido, inaugurado em 1901
sendo feita de pedras portuguesas; também a porta da igreja de Sdo Sebastido e um prédio
comercial. Em destaque temos frei Fulgéncio, com seus trajes tipicos. H& também a presenca
de pedestres, alguns carros estacionados, outros esperando o sinal abrir para a passagem e
uma moto em movimento. Da paisagem apenas uma arvore, sendo que esse local é
completamente cercado por arvores de grande porte, ha também dois bancos feitos de

concreto.

Imagem 2 — Frei Fulgéncio
Fonte: Otoni Mesquita, em 06 de novembro de 2017

Para o denotativo a fotografia conta com um tamanho de 1366x768, no formato
horizontal. Do tipo espontaneo, pelos movimentos dos pedestres e da moto. Seu
enguadramento segue dois planos, no primeiro temos a presenca do frei no segundo plano as
demais pessoas e 0s monumentos.

Nas observacdes de Andrade (1992) o local da foto é a rua 10 Julho com esquina da
rua Tapajos, além do Largo de S&o Sebastido. O tema aqui seria a rua e seu cotidiano, para o
quesito pessoas tem-se frei Fulgéncio e alguns pedestres, dos objetos ha a presenca dos carros,
motos, os dois bancos, o seméforo e dois cones de seguranca. A paisagem é composta de

apenas uma arvore, e o0 tempo retratado € o dia, mas precisamente o fim de tarde.
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Mesquita nessa cronica expde o cotidiano, nela as pessoas sdo fotografadas em seus
momentos de descanso ou numa simples passagem. Podemos ver o oficio do flaneur, sendo
um andarilho, a fotografia ndo s6 mostra a rua como também os personagens que ela compde.
Em A rua, Jodo do Rio tende a perguntar das personalidades que passal por ela, e quem foram
as primeiras a passarem, assim o cronista observa a rua da sua principal funcéo, ser passagem,
como cita “dela partimos todos nos, nela passaram os vice-reis malandros, 0s gananciosos, 0s
escravos nus, os senhores em redes” (RIO, 2007, p. 31).

Um aspecto citado por Jodo do Rio é encantamento que o flaneur tem por cada parte
da cidade, tanto como apreciador, quanto vivente do espago. Assim afirma que o flaneur
“admira-se simplesmente, e conhecendo cada rua, cada beco, cada viela, sabendo-lhe um
pedaco da historia” (RIO, 2007, p. 29).

Imagem 3—- Rua Leovegildo Coelho, Centro de Manaus
Fonte: Otoni Mesquita, em 10 de outubro de 2015

Na terceira analise, na imagem 3 acima, observa-se a rua como a protagonista das
brincadeiras de crianca. Vemos a presenca de quatro criancas e uma mulher adulta, trés
criangas brincando com uma bola de futebol e uma observa as demais na calgada. A
vegetacdo conta com grandes arvores que proporcionam em quase toda a rua o aspecto de
sombra, e tem-se também dois carros estacionados. Nessa fotografia as calgcadas sdo
diferentes, enquato do lado esquerdo a calcada segue o estilo baixo, a do lado direito é

constituida de degraus e alguns partes ndo sao uniformes.
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Nessa imagem, com as consideragdes de Andrade (1992), temos o registro da rua
Loevegildo Coelho, centro de Manaus. O tema presente € a rua e a infancia, ha quatro pessoas
nas fotos, quatro criangas e uma mulher adulta. Os objetos aprentes na fotografia é a bola de
futebol e os carros, como atributos todas as criangas usam roupas simples como se morassem
nessa rua. A paisagem sao as arvores de grande porte que foram preservadas, garacas a elas
que esse local ndo recebe os fortes raios do sol, o tempo retratado foi o dia. No nivel
denotativo a fotografia conta com um tamanho de 540x303, o formato horizontal, para o
suporte o cronista acrescenta uma frase para a fotografia “Domingo a tarde na Leovegildo
Coleho. Nem parece o centro”. Seu tipo é a espontanea, pois as crian¢as ganham movimentos,
e seu enquadramento € central.

Mesquita escolhe retratar nessa cronica a infancia e como ela esta ligada aos espacos
publicos, em especial a rua. Em sua legenda no Facebook, Mesquita diz que aquele cenério
nem parecia 0 centro, pois é completamente raro isso acontecer, visando que essa area €
comercial ou menos frequentada. Jodo discute esse tema em sua crénica narrativa ao falar do
sentimentalismo e recorda¢do. Quando no exercicio do flaneur passava pelo antigo bairro em
gue morava chegando a entrevistar um morador, na entrevista o sujeito recorda dos momentos
de dez anos atras e como afetou nas mudangas atuais. Entrevista também um senhor ao
acompanha-lo pela rua, como expde nas palavras do morador: “E impossivel passar por aqui
sem lembrar que a velhice comeca a chegar. Quando vim da provincia esta rua tinha apenas
duas casas no antigo jardim do Convento, e eu tomava chopps no Guarda Velha a trés
vinténs!” (RIO, 2007, p. 30).

Tanto na cronica narrativa de Jodo quanto na cronica visual de Otoni Mesquita a
saudade da infancia € retratada. Uma vez que o cronista amazonense se recorda daquilo que
viveu e chega a admirar a atitude das criancas. Para Mesquita informar as geracdes como
foram as transformacdes da cidade é crucial, fazendo assim crescer um amor por ela, como

expbe em sua cronica digital Cidade da histéria:

Ainda que aparentemente mergulhado em devaneio nostélgico, justifico esse
meu passeio afetivo por uma cidade que mistura o vivido ao imaginado, e
ainda que estejamos em outra época acredito ser possivel compartilhar,
mesmo com aqueles de memdria mais recente. (MESQUITA, 2016).

Jodo do rio e Otoni Mesquita possuem lacos estreitos quando os dois praticam o

mesmo oficio e tem a mesma formacdo académica. Para Jodo ser flaneur em meio a
construgdo da Belle Epoque era um espetaculo, ja que para os jornais da época esse assunto
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duraria muito tempo. Nesse periodo a imprensa foram os grandes olhos e ouvidos da
populagéo, foi a partir deles que os moradores puderam acompanhar as mudangas, gragas aos
flaneurs que tiveram coragem de ir as ruas buscar e investigar sendo Jodo do Rio um dos
grandes incentivadores da profissao.

Entre os resquicios da Belle Epoque manauara, temos o cronista, jornalista e artista
da cidade Otoni Mesquita, o flaneur manauense. Por meio desse artista vemos o real amor a
cidade, antes apenas um morador do centro da cidade, agora um pesquisador que registra e

entende as nuances de Manaus.

Considerac0es finais

Na obra A alma encantadora das ruas, o cronista Jodo do Rio, no inicio do século
XX, perpassa a cidade carioca mostrando aos leitores as belezas e as mazelas que a cidade
apresenta. Em Manaus, no inicio do século XXI, Otoni Mesquita caminha pela cidade e a
expde nas redes sociais.

Jodo do Rio ndo s6 anda pela cidade carioca, mas nos leva a conhecer 0 maximo e o
minimo dela. O cronista nos transporta para as ruas e suas festas, aos trabalhadores e aos
0ciosos, as prostitutas e aos corrompidos. Apresenta-nos aos urubus e arte de rua, que na
época sofria desvalorizacdo. Além de experimentar a cidade, o autor participa, pergunta e
interage como se ele fizesse parte da alma encantadora das ruas. Otoni Mesquita faz 0 mesmo
oficio de Jodo, dessa vez usando a tecnologia, uma vez gque o cronista carioca usava um bloco
de notas, Mesquita utiliza um celular ou uma maquina digital trilhando ruas, avenidas e vielas.
Desvendando uma Manaus que as vezes passa despercebida e fica no esquecimento.

Nessa pesquisa vimos que os lagos existentes nos cronistas € amor a rua. Jodo do Rio
construiu seu legado ao caminhar e explorar, Otoni Mesquita em seu contexto € um jornalista
e professor pelo seu conhecimento e intimidade que tem com a cidade. Assim todos sdo
apoiados no flaneur, figura que com o passar dos anos tornou-se rara pela ocupacdo das
grandes metrépoles. Mas tal oficio ndo se perde, pois Mesquita realiza e ainda apoia-se na
cronica visual.

Para os cronistas a cidade é mais do que um meio de vivéncia é uma escritura de
amor. Podemos perceber que ambos sdo dedicados em seus oficios, Jodo do Rio enfrenta a
todo o preconceito por seu sonho e ganha prestigio. Otoni Mesquita estuda e se torna icone
para os estudos. E tudo isso gracas a rua que vos acolheu e lhes deu sustento, que foi seu

centro de trabalho e pesquisa, sendo o grande amor de nossos artistas.
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Tais discussOes sobre a cidade e esse olhar investigativo sobre suas particularidades,
foram agucados com a participacdo no Grupo de Pesquisa Intercidade, coordenado pela
Professora Evany Nascimento. Pesquisar a cidade e suas relacbes com a literatura € uma das
linhas do grupo. E mais ainda, pesquisar e pensar em como tais pesquisas podem ser
ampliadas, aprofundadas e levadas para a sala de aula. Esta pode ser uma das perspectivas de
continuidade deste trabalho, uma vez que a cronica € um género que pode ser levado para
alunos do Ensino Fundamental e Médio. Sendo assim, abre-se portas para além de explorar o
conhecimento do género e da cidade em sala de aula, mostrar como um género ndo serve
apenas para a producdo textual, mas para entendimento e pesquisa que levam ao

conhecimento e amor a cidade.
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