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Resumo: O presente trabalho é uma investigacdo comparativa parcial de carater tedrico-pratico, que esta
interligado entre leitura e praticas de teatro. O intento apresenta-se como metodologia especifica opcional, ja que
a mesma é sugerida pelos PCNSs, logo essa modalidade de ensino buscou executar experimentacdes no contexto
educacional, no qual foram realizadas oficinas teatrais, assim como um questionario aberto e fechado para coleta
de dados em uma determinada turma do 8° Ano do Ensino fundamental. Em contrapartida houve a aplicacéo
tradicional do mesmo questionario em outra turma do 8° Ano do Ensino Fundamental. Essas duas metodologias
foram comparadas e analisadas, buscando-se extrair respostas que mostram a realidade quando se trabalha com a
linguagem artistica, nesse caso, o teatro. Dessa forma, tem-se uma abordagem de cunho qualitativo que explorou
a realidade, a aquisicdo de conhecimento e potencialidade dos objetos da pesquisa acerca da proposta teatral
sugerida. Este estudo fundamenta-se nos seguintes pressupostos tedricos: Demasi e Souza (2011), Spolin (2010),
Bajard (1994), Dalvi, Rezende e Jover-Faleiros (2013), Fonseca (2010), Grossi (2008), Carvalho (1989), Freire
(2002). Quanto ao resultado desta pesquisa, mostrou-se que as praticas teatrais sao viaveis e incentivadoras no
contexto de ensino, pois foram realizadas o contato entre leitor-aluno, aluno-obra, aluno-performance, resultando-
se em oficinas gratificantes tanto para os alunos, quanto para a pesquisadora e o professor.
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INTRODUCAO

No decorrer do Estagio I, foi analisado a dificuldade no desenvolvimento cognitivo dos
estudantes do Ensino Fundamental, referente a prética de leitura e interpretacdo de textos
literarios. Esse fato ocorre devido a falta de leitura, pouca capacidade de atencdo e concentracao
dos estudantes, causas estas observadas durante a experiéncia no Estagio I. Essas causas sdo
reflexos da falta de atividades complementares como: projetos, oficinas, programas que
oportunizam a aprendizagem e visam a expansdo da formacao dos estudantes. A partir dessa
verificacdo é que esta pesquisa analisa a metodologia do Teatro. Essa metodologia foi inserida
como instrumento na formacdo de leitores de literatura, visando responder a seguinte
problemdtica: Quais os beneficios que as préaticas teatrais podem contribuir na formacdo de
leitores proficientes em leitura de textos literarios?  Para responder a essa indagacdo da
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pesquisa, suscitou a experiéncia com os estudantes do 8° Ano do Ensino Fundamental de uma
Escola Publica do Municipio de Maués-Am.

E nessa linha de raciocinio que se faz lembrar da importancia de ler. E,
consequentemente, temos a interpretacdo do mundo e da leitura propriamente dita. E nesse
ponto que o teatro adentra, pois tdo pouco se pode interpretar algo, se ndo tem o conhecimento
prévio do que se almeja interpretar. O teatro se introduz como uma ferramenta importante,
proporcionando melhor desempenho para aptidées cognitivas no ensino-aprendizagem de
leitura. A escolha pelo tema, justifica-se por envolver os estudantes na arte da literatura viva.
Uma vez que se vive e revive um texto com a encenagdo teatral, o individuo traz consigo a
leitura propriamente dita, assim como a vivenciada. E uma leitura que através do  corpo,
incorpora-se e fixa-se nele, tornando-se mais facil de interpreta-la, haja vista que, a escola nao
forma atores, mas concede aptidfes para que os estudantes tenham oportunidades de descobrir
e entender o mundo para que ele proprio seja ativo na sociedade.

Com isso, buscou-se promover praticas teatrais como metodologia e elemento ladico de
ensino, para a aquisicdo de competéncias para leitura de literatura, com 0s seguintes objetivos:
propor o teatro como metodologia Iidica em uma determinada turmas do 8 © ano do ensino
fundamental, verificando as competéncias que os estudantes adquiriram a partir da metodologia
(teatro) proposta, e em seguida comparar se 0s alunos tiveram mais desenvoltura na leitura de
literatura a partir da aplicacdo da metodologia teatral ou através na metodologia aplicada em
seu cotidiano. E como forma sistematizada, temos o0s seguintes topicos: Literatura:
Dramaturgia/Texto; Arte: Pratica/Performance; Metodologia do ensino de literatura: novas
praticas de teatro em sala de aula; Metodologia teatral: teatro vai a escola; Resultados e analises

do questionario.

LITERATURA: DRAMATURGIA/TEXTO

Como nos é conhecido, o conhecimento do mundo, vem antes do conhecimento da palavra e a
palavra é decorrente e consequéncia do conhecimento prévio. Com base no conhecimento
prévio, sabemos que tanto o texto da dramaturgia quanto o teatro possuem suas singularidades
e, estes fazem parte do contexto da literatura e da arte. Mas antes de adentrar no mundo
fantastico do teatro, é preciso fazer algumas ressalvas com relacdo as diferencas entre texto,
dramaturgia literaria, jogos teatrais e teatro que é a acdo, ou seja, 0 espetaculo por meio da

presenca de um corpo e da voz.



A dramaturgia brasileira faz parte de uma alta tradicdo artistica que é a literatura
brasileira. Nunca se deve esquecer que a dramaturgia teatral € antes de tudo literatura.
Ela ndo é um alinhamento de didlogos e indicacBes cénicos para os atores e técnicos,
¢ simplesmente literatura, com todo compromisso com a profundidade e a invencao
da literatura. O discurso teatral €, além de expressao artistica, um dos componentes da
identidade nacional. (DEMASI; SOUZA, et al, 2011, p. 92 - 93)

O texto é dramaturgia, é literatura, é 0 que se escreve e descreve na cena de um texto
teatral, é roteiro, é rascunho das mais diversas possibilidades criadoras da escrita da cena. O
texto dramatico traz consigo diversas facetas, como afirma Demasi e Souza (2011, p. 93) “o
texto dramatico tem capacidade de reproduzir as falas sociais, as aspiracdes, 0s sonhos e as
esperancas de um tempo. A dramaturgia faz registro da contingéncia por meio da fala, portanto
ela tem fung&o linguistica que Ihe é exclusiva”. Dramaturgia é o circunscrito de um povo, pois
é nela que se encontra a reproducdo das mais diversificadas civilizacdes, fazendo assim
registros e marcando a histdria, sendo que ela estd em constante transformacéo, acompanhando
os fatos histéricos, sociais, politicos e artisticos de seu tempo. Desta forma, a dramaturgia pode

ser apreciada sem que se tenha necessariamente a encenacao propriamente dita.

ARTE: PRATICA/PERFORMANCE

De acordo com Neves e Santiago (2010), o teatro é uma arte em que hé interpretacédo de
um ou conjunto de atores, em que encenam uma dramaturgia teatral. E um texto que se torna
em espetaculo, é a transicdo da literatura para acdo. Assim, Demasi e Souza enfatizam dizendo

que:

A leitura, no entanto, ndo substitui a encenacdo, com seus efeitos visuais e conexao
entre atores e publico. Nossa palavra TEATRO vem do verbo grego “Theiasthai”, que
significa “ver como espectador”. A palavra DRAMA vem do verbo “Dran”, que em
grego classico quer dizer “agdo”. (2011, p.16).

Com base também no pensamento de Aristoteles (2014), encontra-se a purgacao dos
sentimentos que estdo voltados para as estimulacGes e o despertar da catarse, isso quando se
coloca o publico frente a um espetaculo. Segundo Pallottini (1983, p. 47) “Teatro é conflito;
todo drama pressupde conflito, confronto de vontades, ideias, pontos de vista, a¢cdes. Onde ndo
ha conflito, ndo ha drama”. E como toda manifestacéo coletiva ou individual, Neves e Santiago
(2010) afirmam que o teatro determina participacdo dindmica e expressiva de seus atores, sendo
eles profissionais ou amadores, pois a partir deles que se mostra a magia e o verdadeiro

espetaculo. Logo, é dessa forma que se faz o espectador rir, se emocionar, se conscientizar,
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distrair-se de um instante do seu cotidiano e até mesmo se informar dos acontecimentos da
atualidade. Ha também a ressalva com relacdo aos jogos teatrais, 0s quais estdo voltados para
improvisagdo, desenvoltura, jogos ludicos, e tem como proposta a preparacao da performance

de seus participantes no campo da arte teatral.

Os jogos cuidadosamente selecionados também servem como instrumento valioso, no
treino da realidade do teatro, [...] e através da variedade de contetido dos jogos, a
crianca obtém mais diferenciadas experiéncias do que seria possivel no processo da
vida diaria. E de novo “a vitalidade do jogo estd no processo criativo do proprio ato
de jogar (SPOLIN, 2010, p. 252)

S&8o0 macetes e técnicas teatrais que ajudam no desenvolvimento corporal e no processo criativo
de casa individuo, pois séo variedades de contetidos e possibilidades, isso simplesmente no ato
de jogar. Cabe também denominar o teatro edificio, onde é encenado a agdo propriamente dita,
ou seja, o local de apresentagéo para as diversas artes.

A historia do teatro no ocidente surgiu na Grécia antiga, nos festivais em homenagem
ao deus Dionisio, em que eram feitas apresentacfes de tragedias e comédias, durantes as
festividades. Mas falando do teatro como rito, cerimonia e até mesmao representacao e costume,
0 mesmo é t&o longevo quanto a propria humanidade. E suas caracteristicas acompanha-nos até

nos dias atuais.

Por volta do ano 500 a.C., o publico grego ja entendia o teatro como obra de artes.
Trés grandes festivais aconteciam anualmente, mas o festival da Cidade Dionisia [...].
era 0 mais respeitado e considerado o mais importante, para o qual os grandes
dramaturgos classicos escreveram suas comédias e tragédias. (DEMASI; SOUZA, et
al, 2011, p.15)

Ainda no contexto histérico, as origens do teatro sdo muito antigas e fazem parte das
cerimonias religiosas de muitas civilizagcbes em que veneravam entidades sobrenaturais. Estas
celebracdes ainda sdo presentes nos dias atuais. Estdo presentes nas mais diferentes culturas,
como, por exemplo, as dos indigenas, que possuem uma conexdo intima com as encenacoes
religiosas atraves de praticas teatrais, mostrando o texto vivo no ato da fala, com objetivo de
transmitir o conhecimento para as proximas geracdes (NEVES; SANTIAGO, 2010)

De acordo com Demasi e Souza (2011), no periodo da colonizagdo brasileira, o teatro
inicia-se com a catequese indigena trazida pelos padres jesuitas em 1549, pois afirmam que:
“No Brasil, assim como em toda a Ameérica Latina, o teatro surge como cunho politico-

religioso. Sendo assim, no Brasil ja existia um tipo de teatro indigena com seus rituais e dancas



caracteristicos” (2011, p. 35 -36). Explicam que a arte cénica do teatro foi trazida pelos jesuitas
com as missoes religiosas.

No Estado do Amazonas, com a era gloriosa do ciclo da borracha, a cidade de Manaus
tornou-se um grande centro urbano, possuindo todos os tipos de transa¢cGes comerciais e
favorecendo a vinda das familias dos barfes do latex. A arte do teatro s6 comegou a ser
introduzida com a construcdo do teatro Amazonas, que foi inaugurado no dia 31 de 1986, local
reservado apenas a elite da época. Seu periodo esplendoroso foi de 1898 a 1910 (DEMASI;
SOUZA, et al 2011). Os autores destacam dois personagens mais representativos na arte teatral
do Amazonas: Tenreiro Aranha e Antdnio Jose.

Fugindo desse clima limitado é que o jovem Tenreiro Aranha (Bento de Figueiredo
Tenreiro Aranha), o primeiro artista expressivo do amazonas, abandona a
possibilidade de uma existéncia mediocre no Rio Negro e segue para Belém. Disposto
a bilhar. Tenreiro Aranha sera, ao lado de Antdnio José, o Judeu, um dos dramaturgos
do seculo XXVIII (DEMASI; SOUZA, et al, 2011 p. 70).

Deste periodo, Tenreiro Aranha foi quem mais se destacou no Amazonas, sendo um
artista bastante expressivo. Posteriormente teve que abandonar seu oficio, sendo obrigado a
trabalhar para o governo. Teve que dedicar-se a escrever os discursos do governador da
provincia, tornando-se escrivdo da Alfandega do Para. Foi perseguido politicamente, voltando
a vida no campo. Sua trajetoria teve grande representatividade na histéria do teatro no

Amazonas.

METODOLOGIA DO ENSINO DE LITERATURA: NOVAS PRATICAS DE TEATRO
EM SALA DE AULA

O fomento para a leitura é sempre uma barreira para a maioria dos professores, e isso
ndo é diferente nas aulas de Lingua Portuguesa, mais precisamente quando se diz a respeito de
leitura interpretativa, pois ndo se tem um artificio exato para despertar essa pratica. Dessa
forma, o teatro apresenta-se como um macete, ao qual também pode estar sujeito a lapsos, mas
0 que faz a diferenca sdo as posturas e atitudes do professor orientador. Sendo ele o dirigente,
0 verdadeiro guia no ambiente. Com base na visdo de Bajard (1994, p. 60), ele diz que “Ao
submeter o texto as necessidades da encenacao, o teatro conquista um espaco que até entdo
pertencia a literatura. Esta, por sua vez, perde o campo da cena como lugar de sua manifestacéo.

N&o é mais a literatura que brilha no palco, mas a teatralidade.”



O teatro € uma arte que acompanhou a evolugao e que tem uma grande gama de relagdes
possiveis, trazendo em seu contexto as exortacdes, 0s medos, os ideais, as vontades e
indeterminacGes. Como beneficios, cita-se a criatividade, a desenvoltura, a improvisacao, a
memorizacéo, a expressao corporal, a impostacdo de voz e o contato com obras diversas, sem
serem somente do contexto especificos. Desta forma, com base nesses beneficios, ele vem a ser
uma metodologia de ensino-aprendizagem para a leitura de Literatura do Ensino Fundamental.
Bajard ressalta que: “Apresentacéo teatral é a celebracdo coletiva de uma obra-prima, ela deve
fazer brilhar o texto em todas as suas facetas. Os autores sdo apenas 0s intérpretes, devendo
fazer dele uma leitura correta, a ser partilhnada com o pablico [...]” (1994, p.56).

Como o teatro traz elementos que propiciam o desenvolvimento cognitivo, é de extrema
importancia para o ensino-aprendizagem dos estudantes. Seus valores didaticos mostram
percepcdes de mundo para o estudante sinta-se integrante da sociedade.

A tradicdo escolar, que sempre se valeu dos textos teatrais em programas [...]. Na
medida que as obras dramaticas fazem parte da literatura, nunca séo estudadas na sua
dimensdo teatral. Pouco véo ao teatro e a maioria conhece as obras através do livro.

As vezes um professor mais audacioso experimenta com seus alunos a vocalizagéo do
teatro. (BAJARD, 1994, p. 55).

O ato de ler da ao leitor-estudante a construcdo dos sentidos. Desta forma utiliza-se a
dramatizacdo como complementacgdo didatica. Mas tdo pouco se é viavel a leitura pela leitura,
pois os estudantes devem ser instigados e desafiados, haja vista que os estudantes devem ser

colocados na presenca de textos. Dalvi diz que na leitura, deve-se:

Familiarizar os leitores em formacdo com todos os géneros (poema lirico, poema
narrativo, carta, bilhete, peca, piada, provérbio, tirinha, poema visual, narrativa curta,
narrativa longa), suporte e modo de apresentacdo (visual, verbal, filmica, musical,
escrita, oral) do texto literario que forem possiveis — como parte inerente a esse
trabalho. (2013, p. 82)

Busca-se inserir no contexto dos estudantes essa acessibilidade de géneros, suportes e
modos. A partir desses elementos que despertara novos olhares acerca do que vai ser estudado,
proporcionando a eles ligamento e competéncia de compreensdo, pois tdo pouco basta
possibilita-los os diversos géneros se ndo haverd propositos. Dalvi ressalta ainda que “[...]
literatura ndo se ensina, se Ié, se vive — e que, portanto, 0 que possa ser ensinado seja algo
“sobre” literatura e ndo literatura “propriamente dita” - no entanto, Ndo Nos parece que esse
argumento se sustente isoladamente” (2013, p. 68). A literatura deve ser bem abordada de

maneira clara e prazerosa para ocorra o interesse dos estudantes, incitando-os a participarem e
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compartilharem o conhecimento. E preciso agucar seu imaginario e fazer com eles vivam o que
Ihes esta sendo proposto. E importante também confronté-los acerca de suas proprias ideias e
conhecimentos, pois desta forma o ato de dramatizar vem entdo possibilitar o conhecimento

concreto dos estudantes.

RESULTADOS E DISCUSSOES

METODOLOGIA TEATRAL: TEATRO VAI A ESCOLA

O intento teve como natureza a pesquisa qualitativa, pois esta trabalha com o universo
de significados, motivos, aspiracdes, crencas, valores e atitudes, ou seja, questdes da realidade
e do cotidiano do individuo (GERHART; SILVEIRA, 2009). Quanto ao meio, teve-se a
pesquisa de campo, que de acordo com Fonseca (2010, p.70). “O pesquisador efetua a coleta
de dados diretamente no local da ocorréncia dos fendmenos”, sendo assim nesse caso uma
determinada escola do municipio de Maués. Apds a observacao e a intervencéo, aplicou-se o
método de procedimento comparativo. Esse método também de acordo com Fonseca (2010,
p.102) “tem por finalidade, realizar comparagdes objetivando verificar semelhancas e aplicar
divergéncias”. Nesse caso a pesquisadora comparou as metodologias utilizadas no cotidiano
dos estudantes com a metodologia teatral.

Como instrumento, a pesquisa apoderou-se do questionario, o qual coletou dados frente
aos investigados, buscando obter informagdes relevantes relacionadas ao processo de
alinhamento das perspectivas que envolve as metodologias utilizadas no dmbito escolar,
correlacionado e envolvendo o teatro como novo ou um possivel método de formacao de
leitores. A pesquisa dar-se-4 de cunho participativo, ao qual teve o envolvimento da
pesquisadora no desenvolvimento das oficinas, juntamente com os estudantes do 8° ano do
Ensino Fundamental. Com relacdo a apresentacdo dos dados Fonseca (2010) afirma que as
apresentacdes dos dados sdo feitas em tabelas e gréaficos devido os processos serem mais
eficazes de se exporem, visto que facilita também a compreensdo e a interpretacdo dos dados
extraidos dos questionarios.

A oficina chamada “Teatro vai a escola”, foi uma proposta didatica voltada para as artes
teatrais, na qual foi utilizada a seguinte narrativa “Um Apo6logo”, de Machado de Assis. Trata-
se de uma narrativa sucinta que tem como personagens seres inanimados, 0s quais tragam uma

tematica muito presente no cotidiano social. A historia conta que a agulha e a linha disputavam



entre si para ver quem era a melhor. De cunho moral, significa que algumas pessoas se acham
mais importantes umas que as outras, mas que na verdade todos precisam se ajudar. Dessa
forma, as oficinas seguiram da seguinte maneira: foi disponibilizado cerca de quatro oficinas,
cada uma com aproximadamente 30 a 50 minutos de atividades. Haja vista que, uma das
oficinas ocorreu em outra turma do 8° Ano do Ensino Fundamental, também no turno matutino,
sendo que o professor era titular de ambas.

Foi entao lancada as oficinas teatrais ¢ ludicas ao 8° Ano “X” do Ensino Fundamental.
No primeiro momento ouve uma breve apresentacdo académica, logo em seguida iniciou-se as
atividades, falando entdo dos beneficios do teatro (conferir: Anexo A — Foto 1). A partir desses
beneficios, a pesquisadora buscou correlacionar com o contexto dos estudantes, dando-lhes
exemplos de seu cotidiano para que eles pudessem compreender melhor. A partir dessa
interacdo verbal com os estudantes, iniciou-se outra atividade, uma explicagdo com o titulo “A
Historia do Teatro”. Nessa atividade foi disponibilizado um video sucinto sobre seu contexto
histdrico, posteriormente sendo realizado perguntas aos estudantes. Como 0 assunto estava
recente, as respostas foram imediatas, pois no video tratava-se de uma apresentacao dinamica
e eles conseguiram compreende-lo.

Dando continuidade a oficina, a pesquisadora iniciou entdo a divisdo dos grupos para a
possivel encenagdo teatral, que ocorreu no ultimo dia das oficinas. Com os grupos formados, a
pesquisadora entdo exibiu uma imagem do conto “Um Apdlogo” de Machado de Assis,
explicando o que seria um apodlogo. Finalizando a parte teorica do dia, foram divididos os
grupos e distribuidos para cada um, o conto impresso e um “esquete teatral, para facilitar o
didlogo na hora das apresenta¢des. Na segunda oficina, falou-se da obra “Um ap6logo” e de seu
autor Machado de Assis, fatos biograficos, e sempre enfatizando o que € teatro. A segunda
oficina ocorreu também a leitura em voz alta pela pesquisadora com relacéo a obra, em seguida
a interpretacdo da narrativa (conferir: Anexo A — Foto 2).

As duas ultimas oficinas foram dedicadas a performances e jogos teatrais. Nestas foram
realizados jogos denominados “Estatuas das emogdes” ¢ “Espelho” (conferir: Anexo B — Foto
1). Estas duas dindmicas possuem elementos da mimica, oferecendo beneficios para o cognitivo
do aluno como: memorizagdo, imaginacdo, assim como o controle motor do corpo. Com o
termino de cada dindmica, voltou-se novamente para as praticas teatrais da narrativa a serem
encenadas no palco do saldo da escola. Cabe salientar que durante as performances deles,
sempre surgiam ideias novas, tanto que eles improvisaram o cenario com objetos que achavam

fazer parte da narrativa. Logo, todos fizeram suas apresentacdes, sempre havendo grupos que



estavam dispostos a melhorar suas atuacgdes, bastantes empolgados e pedindo “bis” (conferir:
Anexo B — Foto 2). Mas néo foi possivel ceder a todos, pois 0 tempo escolar tinha limite. Com
relacdo a turma do 8° Ano “Y”, apenas foi aplicado um questionario a ser respondido pelos

alunos e depois ser explanado o assunto.

RESULTADOS E ANALISES DO QUESTIONARIO

A leitura esta sempre presente no cotidiano dos individuos, como por exemplo através
da imagem, do som, das expressdes faciais e gestos humanos. Dessa forma podemos dizer que
ndo ha somente a leitura verbal, mas diversos seguimentos que se assemelham e, sado esses tipos
de leitura que também da aptidBes para os individuos. Com isso, todas essas relacfes estdo
ligadas as praticas de leitura, ou seja, 0 ato de interpretar o mundo a sua volta, pois segundo
Freire a "leitura do mundo que precede sempre a leitura da palavra” (2002, p. 49). Antes de um
individuo adentrar no ambito escolar e ser alfabetizado, ele entdo ja é sujeito a saberes de leitura
implicita, pois 0 mesmo ja vem com uma gama de conhecimento prévio, que € sua propria vida.
Este so ndo teria ainda o conhecimento de palavras grafadas em livros e seus derivados.

Foi entdo a partir das oficinas teatrais que se obteve dados que responderam a seguinte
problematica: Quais os beneficios que as praticas teatrais podem contribuir na formacdo de
leitores proficientes em leitura de Literatura? Para responder a essa pergunta, foi lan¢ado aos
estudantes um questionario com perguntas abertas e fechadas, tendo em vista duas turmas, uma
com 38 estudantes e a outra 39 estudantes. As turmas foram denominadas 8° Ano “X” e 8° Ano
“Y”, nas analises. Sobretudo, houve comparagfes a cerca dessas turmas em seguimentos
diferentes, aos quais estdo presentes em tabelas e graficos. A turma do 8° Ano “X” participou
de oficinas teatrais e a turma do 8° Ano “Y” apenas ficou na aplicagdo convencional do
questionario. Com isso, foi entdo analisado o questionario aplicado aos estudantes. O resultado
da primeira pergunta esta abordado no Gréafico 1, a seguir, o qual mostra o nivel da préatica da
leitura. Sendo que a pergunta desse grafico é de cunho fechado.

Gréfico 1- Vocé gosta de ler?
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Percebe-se que a maioria dos estudantes tanto da Turma “X” quanto a Turma do “Y”,
optaram pela sugestdo “As vezes” e “3” e disseram n&o gostar de ler, mostrando uma situacéo
preocupante do ato de ler, pois demonstra que esses estudantes ndo adquiriram interesse pela
leitura. Logo, subentende-se que os estudantes na sua caminhada educacional até esta série,

tiveram falhas no ensino-apredizagem. Observando esta realidade, Zilberman afirma que:

Sabemos que a experiéncia infantil de contato com os livros deve anteceder a idade
escolar. Podemos dizer que a crianca deve descobrir o prazer da leitura muito antes
de aprender a ler. Tais afirmacBes remetem a importancia do ambiente familiar na
formacdo do habito da leitura. Mas, embora a atuacdo dos pais seja fundamental, é
para o professor que convergem as maiores expectativas [...] Cabe, entdo, ao professor
iniciar a crianca nas letras e incentivar-lhe o gosto, visando desenvolver o habito da
leitura (1993, p.86).

De imediato, vemos a importancia do papel da familia junto a escola, pois é dever
também da familia incentivar o ato de ler. Sendo assim de forma a contribuir para a formacéo
desses estudantes, pois esse incentivo ajudard com os professores no ambito escolar. Dado que
néo se deve colocar toda essa gama de responsabilidade para a escola, assim como ao professor.
Para salientar, o art. 1.634 do Cadigo Civil Brasileiro diz que “[...] Compete a ambos os pais,
qualquer que seja a sua situacdo conjugal, o pleno exercicio do poder familiar, que consiste em,
quanto aos filhos: [..] I - dirigir-lhes a criagdo e a educacdo”. N&o se deixa divida que a escola
tenha um papel importante na educacdo e formacdo do aluno, mas cabe também
primordialmente aos pais a responsabilidade conjunta da formacéo social deles.

Em seguida foi langado outro questionario aberto, sendo relacionado a uma obra que
eles gostaram de ler. Por se tratarem de duas turmas bem numerosas, foram selecionados 14
estudantes, os quais foram divididos em dois grupos de 7 pessoas, de acordo com suas
respectivas turmas. Os estudantes do 8° Ano “X” foram denominados estudantes A1 a A7 e, a
turma do 8° Ano “Y” foram denominados Bl a B7, 0s quais serviram de amostra para o

resultado da pesquisa.

Tabela 1 - Cite uma ou mais obras que vocé gostou de ler?

Estudante 8° Ano “X” Estudantes 8° Ano “Y”

Al José de Alencar B.1 A senhora ndo é
alfinete, é agulha
A2 O Hobbit (a parte que a fecha negra B.2 Orato e 0 ledo
penetra o escudo do dragéo)

A3 Branca de neve e malévola B.3 O pequeno principe
A4 Revista em quadrinhos de herdi B.4 Cientista Robert Hooke
Ab Pinéquio, Aladdin e Harry Potter B.5 A menina e o girassol
A.6 A Cigarra e Formiga, Um Apélogo B.6 Um ap6logo
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A7 As aventuras de Malazarte B.7 Uma histéria de
resgaste

Fonte: LIMA (2019)

Analisando a tabela acima, esta enfatiza o reflexo do Gréfico 1 “VVocé gosta de ler?”,
constatando o desinteresse pela leitura. Contudo, foi solicitado dos estudantes o0 nome da obra
e nao o nome do autor, ou ainda mais, a interpretacdo de “Um apologo”. 1sso mostra a falha
cognitiva de interesse desses estudantes, pois eles ndo conseguem responder a uma simples
pergunta objetiva. Houve também quem optou em dizer “Nenhuma” e “Nao me lembro”,
mostrando por outro lado a falta de incentivo e interesse desses estudantes pela leitura,

consequentemente, pelos estudos. Partindo dessa situacdo Grossi afirma que:

“[...] é nos livros que temos a chance de entrar em contato com o desconhecido,
conhecer outras eépocas e outros lugares — e, com eles abrir a cabeca. Por isso,
incentivar a formacao de leitores é ndo apenas fundamental no mundo globalizado em
que vivemos. E trabalhar pela sustentabilidade do planeta, ao garantir a convivéncia
pacifica entre todos e o respeito a diversidade” (2008, p.03).

Vimos entdo que a leitura tem o poder de desenvolver a capacidade cognitiva do
individuo, pois ela da a ele uma nova descoberta e uma viséo diferente com rela¢do ao seu modo
de viver e agir. Mas para isso, a leitura deve se fazer presente no cotidiano das pessoas, tendo
em vista que no ambito dos adolescentes a leitura deve ser colocada de maneira diferenciada,
isto é, de forma atrativa com dinamismo. Mas deve estar correlacionada com o meio social
deles, para que tenham mais prazer pelo habito, pois isso entdo vai dar a eles novas habilidades,
tanto na criatividade quanto no entendimento propriamente dito, saindo entdo das praticas de
corriqueiras das memorizacdes. A tabela 2, trata-se das caracteristicas das obras que eles ja
haviam lido em algum momento de suas vidas, nesse caso, sdo aquelas que eles haviam citado
na tabela anterior. Na tabela 2, buscou-se extrair deles pontos que eles gostaram acerca da obra,

isso quer dizer, 0 que mais chamou atencao.

Tabela 2 — Qual a caracteristica da obra que vocé leu, mais chamou sua atengio?

Estudante 8° Ano “X” Estudantes 8° Ano “Y”
Al E muito bom fala sobre pessoas B.1 A Agulha ndo tem cabeca
gue ajuda um ao outro.
A2 Nenhuma B.2 O rato mesmo quase devorado
pelo ledo, ajudou ele a escapar
de uma armadilha.
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A3 Malévola B.3 Ele era um garoto que gostava
de aventuras e nunca desistia
de nada.

A4 Tem muita comédia e acdo B.4 Foi ele que inventou o
microscdpio e dai surgiu varias
pesquisas

A5 Foi Pindquio que contava a B.5 A menina gostava muito de
historia, magia, poesia e girassol
suspense

A.6 Foi que a agulha queria ser mais B.6 Ministério da educagéo
Gtil do que a linha.

A7 Eu gostava do jeito que ele se B.7 Quando a garoto voltou para o
expressava. Ele tinha um jeito de vilarejo dela e abriu uma
resolver as coisas. escola que o pai dela havia

sonhado.

Fonte: LIMA (2019)

De certo modo, constata-se 0 que ja se observava anteriormente, tendo os estudantes
gue em sua maioria ndo conseguiram interpretar uma simples pergunta. Comparando a tabela
1, os estudantes néo estdo tendo coeréncia em suas respostas, pois colocar obra dita como “Um
Apdlogo”, e falar que sua caracteristica ¢ “Ministério da educacdo”, soa deliberadamente
distorcido, pois era para relatar o que chamou sua atencéo na obra e ndo do 6rgdo que formula
e avalia politica nacional de educacdo.

Assim como a obra “O Hobbit” (a parte que a flecha negra penetra o escudo do dragao),
este em seguida argumenta que a caracteristica era nenhuma, sendo que o estudante ja havia
mencionado anteriormente junto a obra. Mas € claro, ndo se pode generalizar, pois ha na tabela
aqueles que conseguiram correlacionar uma pergunta a outra, de forma coerente. De modo
geral, com relacdo ao Grafico 1 e as duas tabelas, e as demais respostas ndo foram mencionadas.
Constatou-se que 57% dos estudantes ndo tém o habito da leitura, isso com base as respostas
“N&o” e “As vezes”. A Tabela 02 obteve-se os seguintes resultados: 53 responderam de forma
esperada a pergunta, e os demais responderam com o nome do autor, mencionando “Um
Apodlogo” fora do contexto. Houve também os que ndo responderam, possivelmente por
desinteresse.

Pode-se superar esta realidade como engajamento nas praticas educacionais,
objetivando uma melhora para 0s anos posteriores. O que estd faltando sdo politicas
educacionais mais criativas e dindmicas, procurando despertar o interesse dos estudantes para

o aprendizado. E dessa forma que Carvalho informa:

[...] acrianca é criativa e precisa de matéria-prima sadia, e com beleza, para organizar
seu “mundo magico”, seu universo possivel, onde ela ¢ dona absoluta: constrdi e
destroi. Constroi e cria, realizando tudo o que ela deseja. A imaginac¢do bem motivada
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é uma fonte de libertagdo, com riqueza. E uma forma de conquista de liberdade, que
produzira bons frutos. (1989, p.21)

Partindo destes argumentos do autor citado, foi entdo lan¢ado aos estudantes do 8° Ano
“X” algumas oficinas teatrais. Como coleta de dados temos a Tabela 3, a qual ocorreu através
de um questiondrio aberto. A tabela mostra o resultado das oficinas teatrais trabalhadas em
ambito escolar, sendo que permaneceram 0s mesmos individuos das tabelas anteriores. E por

fim, ha um apanhado geral com relagdo a todos os estudantes da Tabela 3, os quais serviram de

amostragem.
Tabela 3 - O que vocé entendeu sobre o teatro?
8° Ano “X” 8° Ano “Y”

Al Eu entendi que para ser uma boa B.1 Nada

apresentadora tem que saber ler muito

bem e prestar muita atencéo.
A2 Teatro é uma forma de expressar B.2 | Teatro é uma forma de expressar
sentimentos. algo que aconteceu.
A.3 | O teatro ta no nosso cotidiano, ele inspira | B.3 Teatro é uma arte, tanto visual
muitas pessoas a pratica ele. guanto intelectual, teatro sempre é
uma apresentacao tanto de
musica, danca entre outros.
A.4 | O teatro € um meio de representar coisas | B.4 Nada
que aconteceram a anos.
A5 Eu tendendo ndo muito sobre o teatro, B.5 Eu entendo que o teatro é muito
mas sei que o teatro € uma forma de legal e eu gosto muito

expressao contado através de histérias.
A.6 | Eu entendi que todas as duas personagens | B.6 Nada

no teatro sdo uteis e muito importante.
A.7 | Bom, o teatro é uma forma de expressar B.7 Mais ou menos

as coisas, tipo 0s sentimentos.

Fonte: LIMA (2019)

Dalvi (2013) afirma que se deve familiarizar os estudantes para as novas praticas, dando-
Ihes novos prazeres para que eles alimentem seus repertorios, possibilitando-lhes novos olhares
e novas descobertas. Com essa tabela, vemos de forma explicita o quanto os alunos se
identificaram com as atividades, pois quase todos do 8° Ano “X” souberam argumentar sobre o
teatro, tendo em vista que alguns alunos ndo chegaram a participar de nenhuma atividade com
relacdo as oficinas sugeridas. Por conta disso tem-se o reflexo com relacdo a falta de
conhecimento sobre as oficinas teatrais. Em contrapartida temos os estudantes do 8° Ano “Y”,
0S quais em sua maioria sequer conseguem responder ou argumentar algo sobre o teatro, mas
ouve os que foram coerentes e buscaram dialogar de acordo com seus conhecimentos. Cabe

novamente ressaltar que os estudantes do 8° Ano “Y” ndo participaram das oficinas teatrais, por
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conta disso temos esse resultado um tanto que esperado. Entende-se também que caso houvesse
oficinas voltadas para a turma do 8° Ano “Y”, provavelmente o resultado seria outro,
hipoteticamente falando.

Voltando agora os estudantes do 8° Ano “Y”, obteve-Se as seguintes respostas: 12
estudantes souberam argumentar parcialmente sobre o que sabiam sobre o teatro; 12 estudantes
disseram que: “ndo sei nada”; 3 estudantes disseram que: ndo sei muita coisa; 1 estudante
disse que: “nao ouvia quase nada sobre o teatro, por isso acho que ndo tendo nada’; 1
estudante disse que: ainda néo tinha ouvido sobre o teatro; 2 estudantes ndo responderam ao
questionamento; 8 estudantes argumentaram mais em relacdo a narrativa de “Um Ap6logo”.

Apbs feito esse guestionamento, foi entdo lancado outra pergunta relacionada ainda

sobre o teatro:

Gréfico 2 — Vocé conhece ou ja assistiu a uma peca de teatro?

ESIM NAO ® SEM RESPOSTAS

n
[e2]

-

82 ANO X 82 ANO Y

35

Fonte: LIMA (2019)

Como pode ser observado, ha uma semelhanca adversa nas respostas, pois 3 estudantes
da turma “Y” disseram ter assistido a uma peca de teatro, enquanto que 3 estudantes da turma
“X” disseram ndo ter assistido a nenhuma peca de teatro. 1sso também correr de forma curiosa
com relagdo aos demais, sendo que 35 estudantes da turma “X” disseram ter assistindo a uma
peca de teatro e outros 35 estudantes da turma “Y” disseram n&o ter assistido a nenhuma peca
de teatro. Isso demostra que ha um desiquilibrio nas respostas, mas isso sera explicado a seguir,
juntamente as respostas dos estudantes, tanto da turma “X” quanto da turma “Y”".

Segue os dados da turma “X”: 20 estudantes disseram que s6 assistiram “Um apo6logo”;
15 estudantes mencionaram “Um Apologo”, mas também disseram que assistiram outras obras,
como: Quebra nozes, O auto da compadecida, Paixao de cristo, A Bela e a Fera, Romeu e
Julieta, Sai de baixo, Lucifer: O senhor da noite, A princesa e 0 sapo, Os sete andes,
Chapeuzinho vermelho; 3 estudantes disseram que ndo assistiram a nenhuma peca teatral.
Turma “Y”: 3 estudantes disseram ter assistido as seguintes pecas: As criancas abandonadas
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na igreja, chapeuzinho vermelho, Comédia entre professores; 35 estudantes disseram ndo ter
assistido a nenhuma peca de teatro e um estudante ndo respondeu ao questionario.

Observando a este questionario, a metodologia aplicada mudou o cenario com relacéo
as possiveis respostas deles. Sendo assim, foi por conta das oficinas teatrais que se obteve esse
resultado expressivo, a ponto de que esse método favoreceu uma nova Otica aos estudantes,
dando-lhes uma nova entoacdo, tanto no processo de ensino-aprendizagem, assim como ao
encontro com o novo, refletindo também no processo de resultados com relacdo a pesquisa. Se
nao fosse as oficinas, o resultado do 8° Ano “X” seria provavelmente muito semelhante ao 8°
Ano “Y”, ou seja, haveria um resultado mais elevado de estudantes que ndo haviam assistindo
a nenhuma peca teatral. A tabela a seguir mostra o resultado da participacdo dos estudantes com
relacdo ao teatro na escola, visualizando o nivel das atividades teatrais no ambito escolar. Logo,
trata-se de um questionario aberto, em que buscou-se selecionar respostas que tinham a mesma

semelhanca interpretativa, isso para ajudar na elaboracdo do gréfico a seguir:

Gréfico 3 - Vocé ja havia ou ja participou de alguma encenacéo ou jogo teatral em sala de aula?

H UMA DUAS TRES OU MAIS NENHUMA
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Fonte: LIMA (2019)

O resultado nédo chega a surpreender, pois o Grafico 3 também remete aos resultados
anteriores, mas comparando de forma relevante a turma do 8° ano “X”, ela apresenta mais
praticas teatrais, levando em consideracdo também a opg¢ao “Duas vezes”. A maioria da turma
“X” optou pela op¢ao “Uma vez” mostrando que o resultado estd de alguma forma semelhante
a turma “Y”. Isto demostra que a maioria dos estudantes, tanto da Turma X quanto da Turma
Y, ndo tém essa pratica em contexto escolar. Para melhor esclarecer essa questdo, em linhas
gerais, alcangou-se as seguintes respostas com relacdo a frequéncia: Boa, as vezes, nenhuma,
qguase nunca, raramente, frequentemente, ndo muitas, depende do trabalho que vamos fazer,
depende do trabalho de aula, é pouco, é uma em cada trés anos, ¢ legal, pois trabalham em
equipe, variavel, é muito fraca, é no tempo no Portugués, uma ou duas aulas de praticas
teatrais, 2 ndo responderdo ao questionamento. Observacdo: Nessa questdo ndo foi levado em

consideracdo as oficinas teatrais.
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Dando procedéncia os demais resultados, temos o seguinte o Grafico 4, um questionario
fechado, o qual em particular traz somente respostas do 8° Ano “X”, com relagdo as oficinas

teatrais aplicadas na escola.

Gréfico 4 - Vocé gostaria de mais Oficinas teatrais?

NAO
6%

SIM
\ ’ 94%
Fonte: LIMA (2019)

Como esta nitido, a maioria dos estudantes se identificaram com as oficinas propostas e
gue no decorrer desta pesquisa, observou-se o quanto as oficinas teatrais foram bem aceita pelos
estudantes. Pois caso ela ndo estivesse ocorrida, os resultados seriam similares em ambas as
turmas, tendo em vista que esta proporcionou uma nova forma de aprender, os quais refletem
no processo educacional dos estudantes. Dalvi (2013 p. 68) afirma que “Literatura ndo se
ensina, se I&, se vive”. A assim tendo essa informagdo como base é visto que os estudantes que
tiveram as oficinas teatrais, passam a ter uma nova concepgao, pois ja sabem explicar o que €
teatro. Eles puderam vivenciar essa pratica a ponto que, durante as oficinas havia a presenca do
ato de ler e interpretar (correlacionando a obra com a vida), sendo assim como a arte encenar,
junto a uma vivéncia de corpo e ao intelecto. Mas em contrapartida, houveram aqueles que néo
tiveram o mesmo privilégio, e ficaram no ensino tradicional. Contudo, partido das
oportunidades, foi lancado a todos os estudantes o seguinte e Gltimo questionario, indicado no

Grafico 5, a seguir:

Gréfico 5 - Vocé gostaria de outros tipos de artes (oficinas) em sala de aula? Qual?

W Danga Musica Artes visuais As trés artes M Danca e MUsica M DancaeA.V M Outros
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Fonte: LIMA (2019)
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Esse ultimo grafico mostra o que os estudantes querem e esperam por parte da escola.
Analisando ao grafico em linhas gerais, 91% dos estudantes querem atividades diferenciadas
voltadas a algum tipo de artes e, enquanto 9% dos estudantes questionados ndos querem ou ndo
se identificam. De certo modo, é necessario que os professores e a gestao escolar repensem nas
metodologias aplicadas durante todo o ano letivo, pois tdo pouco basta lancar as praticas teatrais
em sala de aula, se os alunos nédo tém conhecimento de como executar as atividades propostas,
visto que os livros didaticos oferecem conteudos ao professor e, cabe a ele fazer a diferenca,
oferendo condicdes e aptiddes aos estudantes para que eles consigam executar as propostas
sugeridas pelo livros ou contetdos elaborados pelo proprio professor.

Passa-se agora a analise da coleta de dados obtida através de um questionario aberto e
fechado, aplicado aos professores de ambas as turmas, tendo em vista que sucederd as

discussdes apos todos os dados mencionados na tabela a seguir.

Tabela 4 - Questionario do Professor.

Perguntas Respostas Tipo de
questionario
Professor: C10 Aberto
Formacéo: Licenciatura em Letras Aberto
Nivel de satisfacdo de sua formacéo: +/- satisfeito Fechado
Tempo de atuacdo: 4 a 6 anos Fechado
Série (s) que leciona: 8% Ano, 9% Ano e 42 Ano Aberto
Turno (s) que leciona: Matutino e vespertino Aberto
Vocé trabalha com a metodologia “Teatro” As vezes Fechado
em sala de aula?
Como vocé ver esse método na hora Dindmico e colaborativo Aberto
avaliativa?
Hé evolucdo dos alunos com esse método? | Sim, melhora o interesse a participacéo Aberto
Quais sdo eles? nas aulas
Os alunos gostam dessa metodologia? Sim Fechado
alguma circunstancia o interfere para Sim, o fator tempo para preparar esse Aberto
executar essa metodologia no &mbito tipo de aula.
escolar? Qual?
Vocé gostou das oficinas propostas pela Sim, porque os alunos puderam Aberto
pesquisadora? Por qué? aprender um pouco mais sobre o teatro
e puderam interagir nas atividades
propostas.

Fonte: LIMA (2019)

Analisando em linha gerais, observa-se que o professor tem formacao académica, mas
a avaliou que foi +/- satisfeita. Ele € uma pessoa sucinta em suas respostas e, 0 mesmo chega a
ser em primeiro momento contraditdrio, pois ele diz que a metodologia teatral € dinamica e
colaborativa, mas ele so a utiliza “as vezes”. Vejamos que, se € uma metodologia que traz
beneficios para os estudantes, por que ele ndo trabalha com mais frequéncia? Pois bem, isso é

explicado quando ele relata que “O fator tempo para preparar esse tipo de aula”. 1sso mostra
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que ha fragilidade para realizar esse tipo de metodologia, pois o professor se sente limitado, ele
ndo tem tempo para preparar as aulas. Sabe-se que o tempo é condicao essencial para a pratica
da leitura, dentre todas metodologias, assim como indispensavel para elaborar as aulas, visto
que ele também tem que aumentar sua carga horaria semanal em tempos de aula, e isso acarreta
no pouco tempo para estudos, planejamentos, e na maiorias das vezes até interfere em suas
praticas de leituras e pesquisas.

Observa-se também que ele em algum momento trabalhou com a metodologia proposta
“Teatro”, haja vista que ele alegou que “as vezes”. 1ss0 demonstra a presenca dessa pratica em
sala de aula, o resultado dos estudantes coincide com a do professor, somente as vezes,
indicando a pouca exploracdo dessa metodologia. Com relacdo a ultima pergunta, o professor
mostra que os estudantes estavam aprendendo e interagindo durante as oficinas. Contudo, revela
conter um paradoxo nessa situacdo, pois se 0s PCN e o livro Didaticos respaldam e oferecem
meios para serem trabalhos, entdo por que os professores nédo as utilizam? Sabe-se do fator
tempo e do fator financeiro, mas deve ser levando também em consideracdo o fator ensino-
aprendizagem, pois como o professor da sua opinido sobre o teatro: “melhora o interesse a
participacdo nas aulas ”, assim como” alunos puderam aprender um pouco mais sobre o teatro
e puderam interagir nas atividades propostas”.

Segundo o PCN “Cabe ao professor organizar e coordenar as situacdes de
aprendizagem, adaptando suas a¢des as caracteristicas individuais dos alunos, para desenvolver
suas capacidades e habilidades intelectuais” (BRASIL, 1997, p.31). Com isso, 0 professor é
visto, entdo, como facilitador no processo de busca de conhecimento que deve partir do aluno.
Logo, é o professor que vem a ser o instrumento também para os estudantes, ainda com base
no PCN “Nesse sentido, o que se tem em vista € que 0 aluno possa ser sujeito de sua propria
formacdo, em um complexo processo interativo em que também o professor se veja como
sujeito de conhecimento” (BRASIL, 1997, p.33). Desmistificando, o professor é o mediador
entre o que se pode oferecer na escola, para que os estudantes se desenvolvam como leitor e

como cidadaos proficientes em todos 0s contextos possiveis.

CONSIDERACOES FINAIS

No decorrer da pesquisa foi visto que o teatro é uma atividade metodolégica com
grandes potencialidades, que contribui de forma expressiva na formagdo dos estudantes.

Embora, seja parcialmente explorado pelos professores, essa € uma metodologia que promove
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diversas facetas, ou seja, beneficios. Com isso sdo eles que respondem a seguinte problematica
da pesquisa: “Quais 0s beneficios que as praticas teatrais podem contribuir na formacéo de
leitores proficientes em leitura de Literatura de textos literarios?”.

O Teatro contribui para o despertar do ato de ler, isso no &mbito escolar, assim como no
contexto social, pois 0 mesmo possibilita criatividade, desenvoltura, improvisacdo, espirito
colaborativo, memorizacdo, expressdo corporal, a impostacdo de voz, contato com obras
diversas, assim como a propria inclusdo social do estudantes, isso demostra que ele nao é
somente benéfico para a leitura literaria, mas também para a vida, pois suas facetas ajudam nos
diversos contextos.

O teatro nos ensina que a nossa vida € uma verdadeira performance. Logo, os resultados
da pesquisa foram importantes para demostrar como essa metodologia tem grande potencial e,
que traz muitas contribuicfes para o ambiente escolar. Com isso espera-se que 0 mesmo seja
mais explorado e divulgado, para que essa arte faca parte de forma verdadeira do cotidiano
educacional dos estudantes. O resultado da pesquisa foi satisfatorio tanto para a pesquisadora
qguanto para a comunidade escolar, pois abre novas portas de conhecimentos e ideias,
esperando-se que os futuros professores trabalhnem com essa metodologia de praticas teatrais

em sala de aula.
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Anexo A — Foto 1

Fonte: LIMA (2019)

Anexo A — Foto 2

Fonte: LIMA (2019)
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Anexo B — Foto 1

Fonte: LIMA (2019)

Anexo B — Foto 2

Fonte: LIMA (2019)
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Anexo C - Questionério aplicado ao professor de Lingua Portuguesa

g \)) Quesuon%
Professor (a):.. MM i WA VAl N T T T A o e s

Formacdo: - CITUURE TR Sl R e DN i MR RO R o  Se

Nivel de satisfagdo:

satisfeita D +/- satisfeito [__Z}/ insatisfeito D

b PTUETIN TTO T R s S o Al S RSN ORI SESS S o SORC S
Tempo de atuagdo:

1a3anos [:] 4 a 6 anos [z/ 7 a9 anos D Mais de 10 anos L—_j

Série {s) que leciona

.......................................................................................................................................................

Turnao (s) que leciona:
...X\&u\w 8 iA()z.'E\wﬂ ......................................................................................................

Sobre a Metodologia teatral:

Vocé trabalha com a metodologia “teatro” em sala de aula?

Sim [: N3o D As vezes[E/

Como voceé ver esse método na hora avaliativa?

........ @wmmuz...&..f.:.. \Pw\&i

Ha evolucdo dos alunos com este método? Quais sdo elas?
..... \M\ \\\ﬁ\w ;- »\ me....s.«....Y(\(l.&uym(w TS T TR S
Eles gostam dessa metodologia?

Sim Z ‘Z f ndo L—__—]

Alguma circunsténcia o interfere para executar essa metodologia no ambito escolar? Qual?

Q%LW\ ..... M\ Q0. 0000 YRR M. X .......... WVEJ]\ .........................
Vocé gostou nas oficinas propostas pela pesquisadora? Por qué?

....@W}..«...\)W\h& Q:}Sm KMLBMU-’W\, RYY PAVITNNEOA N V1)) / ) - .
JSUJXN};L' (LN VARY W\M\ S R UACNCR R

Fonte: LIMA (2019)
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Anexo D (N°1) — Questionario aplicado aos alunos (8° ano “X”)

JV\OJLU\
4
o e 4

Questiondrio - Para os estudantes:

Vocé gosta de ler?

sm[ ] nAo[ | As vezes X

Cite uma ou mais obras que vocé gpstou de Ier‘-’
fmﬂtrw (.JA ...... Tm.«a ............ o ...l’&nr\ry Pox\'u

Qual a caracteriza da obra que mais chiszou atencdo no seu ponto de vista?

{] -

( ..... W‘ ........... \LOVAA........ &.«wa\..l...x,me{ B

....................................................................................

................................................................................

Vocé conhece ou ja assistiu alguma peca de teatro? Se sim, qual?
SIM %. NAO ]
QUAL?...M....... fddocz:u« ........ JL Guzt ..... ﬁ.@mfeu&ﬁnp.‘ ................................

Vocé ja participou de alguma encenagdo ou jogo teatral em sala de aula?

Uma l:] Duas Trés ou mais [:| nenhuma [___I

Qual a frequéncia da praticas teatrais em sala de aula?

s RS UE MR R o e e R B

...................................................................................................................................................

Vocé gostaria de oficinas teatrais ou de outros tipos de artes em sala de aula? Qual?

SimE N.’-io[:] / Danga /z] Musica g Artes visuais E

Fonte: LIMA (2019)



Anexo D (N°2) — Questionario aplicado aos alunos (8° ano “X”)

Questionario - Para os estudantes:

Vocé gosta de ler?

sm[ | nAo[ | AS VEZES

Cite uma ou mais obras que vocé gostou de ler?
S0 aerclison. O&&“\DS&Q%QA&D .........................................

Qual a caracteriza da obra que mais chamou atengdo no seu ponto de vista?

..... Qu..qsalona. dua. 4 e SR TSI
Q @).STS\QLLSTY\ {Mﬁ ............ mmmmm

O que vocé entende sobre teatro?

Vocé conhece ou ja assistiu alguma peca de teatro? Se sim, qual?

SIM NAo [ |
QUAL?.. 800000 Ao e S coe. fame. § sesimnis

Vocé ja participou de alguma encenagdo ou jogo teatral em sala de aula?

Uma Duas D Trés ou mais [: nenhuma B

Qual a frequéncia das praticas teatrais em sala de aula?

.......... PR P OIS P PTG P

Vocé gostaria de oficinas teatrais ou de outros tipos de artes em sala de aula? Qual?

Sim Ndo| | / Danga [ | Misica || Artes visuais @

Fonte: LIMA (2019)



Anexo D (N°3) — Questionario aplicado aos alunos (8° ano “X”)

Questionario - Para os estudantes:

Vocé gosta de ler?

sim [ NAo| | Asvezes [ |

Cite uma ou mais obras que vocé gostou de ler?

Qual a caracteriza da obra que mais chamou atencﬁo no seu ponto de vista?

& uite. b, fa... Db perxaas... guse... @i
WM«@&%& PR, Llom .. mgéz T RS

O que voceé entende sobre teatro?

PPy

Vocé conhece ou ja assistiu alguma peca de teatro? Se sim, qual?

sim <] NAo[j

Vocé ja participou de alguma encenacao ou jogo teatral em sala de aula?

Uma [:} Duas [:! Trés ou mais E nenhuma [:]

Qual a frequéncia das praticas teatrais em sala de aula?

C’ﬁm,g»czg&%d/%wwﬂ% ...........................................

...................................................................................................................................................

Vocé gostaria de oficinas teatrais ou de outros tipos de artes em sala de aula? Qual?

Sim E Néol_____] / Danca E\ Musica X\ Artes visuais Xl
Fonte: LIMA (2019)
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Anexo E (N°2) — Questionario aplicado aos alunos (8° ano “Y”)

Questionario - Para os estudantes:

Vocé gosta de ler?

sim| | NAo| | As VEzEs [ |

Cite uma ou mais obras que vocé gostou de ler?
(o "
.............. /W/Vg/‘nffz,a??éylzﬂd,

Qual a caracteriza da obra que mais chamou atengao no seu ponto de vista?
B
wﬁmg,,:w AL Lk wv.g/wgzé...f.é..?......ﬂ? :14 el .

O que vocé entende sobre teatro?

5“1%%%” .............. G?7v7/2wueww¢ A t*«/@t; .........

L L L L LT T T T T P P P P P P PP

Vocé conhece ou ja assistiu alguma peca de teatro? Se sim, qual?

sim [ | NARO[ ]

Vocé ja participou de alguma encenagdo ou jogo teatral em sala de aula?

Uma [:] Duas [:] Trés ou mais [:l nenhuma

Qual a frequéncia das praticas teatrais em sala de aula?

..... £ Nw%z/ﬂ%@%m

...................................................................................................................................................

Vocé gostaria de oficinas teatrais ou de outros tipos de artes em sala de aula? Qual?

Sim |~ | Ndo| | / Danga [¢£] Musica || Artes visuais @
Fonte: LIMA (2019)
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Questionario - Para os estudantes:

Vocé gosta de ler?

sim| | NAo| | As vezes 5<]

Cite uma ou mais obras que vocé gostou de ler?

Qual a caracteriza da obra que mais chamou atengao no seu ponto de vista?

.................................................................................................................................
.............................................................................................................................................

B L e P PR

Vocé conhece ou ja assistiu alguma peca de teatro? Se sim, qual?

sim [ ] NAo <]
QUAL?. Jﬂbﬁé\ :JY\OU@ ..............................................................................................

Vocé ja participou de alguma encenacao ou jogo teatral em sala de aula?

Uma { 1 Duas F‘l = Trés ou mais [::] nenhumaE

Qual a frequéncia das praticas teatrais em sala de aula?

il * T EISEARRL ST D sl e

...................................................................................................................................................

Vocé gostaria de oficinas teatrais ou de outros tipos de artes em sala de aula? Qual?

e — — SRS iy

Fonte: LIMA (2019)
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Anexo E (N°3) — Questionario aplicado aos alunos (8° ano “Y”)

Questiondrio - Para os estudantes:

Vocé gosta de ler?

sim| | NAo| | As VEZES

Vocé conhece ou ja assistiu alguma pega de teatro? Se sim, qual?

sim [:] NAO-

Vocé ja participou de alguma encenagdo ou jogo teatral em sala de aula?

Uma Duas D Trés ou mais D nenhuma [j

Qual a frequéncia das praticas te trais em sala de aula?

Vocé gostaria de oficinas teatrais ou de outros tipos de artes em sala de aula? Qual?

Sile Nﬁo[___j / Danca |:] Mdsica [:l Artes visuais

Fonte: LIMA (2019)
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