UEA UNIVERSIDADE DO ESTADO DO AMAZONAS — UEA ooel
JvERsbape | PRO-REITORIA DE PESQUISA E POS-GRADUAGAO 1 7 128 BLL)
DO ESTADODO  PROGRAMA DE POS-GRADUACAO INTERDISCIPLINAR  fricrdiscipiinar em

AMAZONAS o
EM CIENCIAS HUMANAS

PATRIiCIA TORME DE OLIVEIRA

A DANGA DA LIBERTAGAO:
Um estudo sobre a Dancga Africana de Tefé (AM)

TEFE — AMAZONAS
2020



PATRICIA TORME DE OLIVEIRA

A DANGA DA LIBERTAGAO:

Um estudo sobre a Danga Africana de Tefé (AM)

Dissertagcao apresentada como requisito
parcial para obtencdo do titulo de Mestre,
ao Programa de Pd6s - Graduagao
Interdisciplinar em Ciéncias Humanas-
PPGICH, Area de concentragdo em
Teoria, Histéria e Critica da Cultura da
Universidade do Estado do Amazonas —
UEA.

Orientador: Prof. Dr. Guilherme Gitahy
Figueiredo.

TEFE — AMAZONAS
2020



Ficha Catalografica

Ficha catalografica elaborada automaticamente de acordo com os dados fornecidos pelo(a) autor(a).

Sistema Integrado de Bibliotecas da Universidade do Estado do Amazonas.

048d?
Oliveira, Patricia Torme de

A Danca da Libertacao : Um estudo sobre a Dancga Africana
de Tefé (AM) / Patricia Torme de Oliveira.
Manaus : [s.n], 2020.
144f.: color.;1 cm.

Dissertagao — Programa de Pds-Graduacgao Interdisciplinar
em Ciéncias Humanas — Universidade do Estado do
Amazonas, Manaus, 2020.

Inclui bibliografia
Orientador: Guilherme Gitahy Figueiredo

1. Danga Africana. 2. Folclore. 3. Festival Folclorico. 4.
Tefé. |. Guilherme Gitahy Figueiredo (Orient.). Il. Universidade
do Estado do Amazonas. lll. A Danga da Libertacao

Elaborado por Jeane Macelino Galves- CBR-11/463




PATRICIA TORME DE OLIVEIRA

A DANGA DA LIBERTAGAO:

Um estudo sobre a Danga Africana de Tefé (AM)

Dissertacao apresentada como requisito parcial para obtencao ao titulo de Mestre,
ao programa de Pés-Graduacdo Interdisciplinar em Ciéncias Humanas — Area de
concentragdo em Teoria, Historia e Critica da Cultura da Universidade do Estado do

Amazonas — UEA.

Orientador: Prof. Dr. Guilherme Gitahy Figueiredo

BANCA EXAMINADORA

Prof. Dr. Guilherme Gitahy Figueiredo
Programa de Pds-Graduacgao Interdisciplinar em Ciéncias Humanas - Universidade
do Estado do Amazonas - UEA

Prof.2 Dra. Marilia de Jesus da Silva Sousa
Programa de P6s-Graduacao Interdisciplinar em Ciéncias Humanas - Universidade
do Estado do Amazonas — UEA

Prof.? Dra. Giselle Guilhon Antunes Camargo

Programa de P6s-Graduagao em Artes — Universidade Federal do Para - UFPA

TEFE — AMAZONAS
2020



“A DANCARINA”

“Um dia, veio a corte do Principe de Birkasha ,
uma bailarina e seus miisicos... e ela foi aceita na
corte... e ela dangou a misica da flauta, da
citara e do alaiide.

Ela dangou a danga das chamas e do fogo, a
danga das espadas e das langas;
e ela dangou a danga das flores ao vento.

Ao terminar, virou-se para o principe e fez uma
reveréncia. Ele entdo pediu-lhe que viesse mais
perto e perguntou-lhe:

“Cinda  mulher, filha da graca e do
encantamento, de onde vem tua arte e como é
que comanda todos os elementos e seus ritmos e
versos?

A dangarina aproximou-se, e curvando-se diante
do principe disse: Majestade, respostas eu ndo
tenho ds vossas perguntas. Somente isso eu sei: a
alma do fildsofo vive em sua cabega,

A alma do poeta vive em seu coragdo, a alma do
cantor vive em sua garganta, mas a alma da
dangarina habita em todo seu corpo.”

Do livro “O Viajante” de Khalil Gibran Khalil
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RESUMO

Na cidade de Tefé — AM a Dancga Africana, € considerada uma danga “folclérica” e
“tradicional” dentro de um contexto cultural, principalmente por ser uma das
principais dancas a participar do Festival Folclorico de Tefé. Contudo a danga nao
faz parte apenas de um espetaculo, € uma representagao da cultura afro-brasileira
em um espacgo onde as matrizes indigenas e coloniais se sobrepdem. Este estudo
analisou como a criagdo, constru¢ao e performance da Danga Africana de Tefé (AM)
(re)significa a cultura e a presenca negra nesta regido. O principal objetivo foi
desvelar o significado da danga para os atores sociais envolvidos direta ou
indiretamente, através de suas memorias, narrativas e criagbes coreograficas. Os
dados foram coletados durante os anos de 2018 e 2019, durante reunides, ensaios e
apresentacdes do grupo de brincantes, torcedores e simpatizantes, cuja analise teve
como referéncia e arcabouco tedrico o debate sobre os conceitos de performance. A
pesquisadora é integrante do grupo de dancga, e gravou relatos orais para refletir de
modo dialégico sobre os significados tecidos em cada etapa da preparagéo e
execucao desta performance coletiva que foi elaborada em um contexto em que as

raizes africanas se hibridizam com outras, sobretudo as indigenas.

PALAVRAS-CHAVE: Danca Africana; Folclore; Festival Folclorico; Performance;
Tefé.



RESUMEN

En la ciudad de Tefé (AM), la Danza Africana es considerada una danza “folclorica” y
“tradicional” dentro de un contexto cultural, principalmente porque es una de las
principales danzas para participar en el Festival Folclorico de Tefé. Sin embargo, la
danza no es solo parte de un espectaculo, es una representacion de la cultura
afrobrasilefia en un espacio donde se superponen matrices indigenas y coloniales.
Este estudio analiz6 como la Danza Africana de Tefé (re)significa la cultura negra y
la presencia en esta region. El objetivo principal fue desvelar el significado desta
performance de la danza para los actores sociales involucrados directa ou
indirectamente, mediante sus memorias, narrativas y creaciones coreograficas. Los
datos fueron recolectados durante los afios 2018 y 2019, durante reuniones,
ensayos Yy presentaciones por parte del grupo de brincantes, aficionados vy
simpatizantes, cuyo analisis tuvo como referencia y marco tedrico toma el debate
sobre conceptos de performance. La investigadora forma parte del grupo de danza,
y grabo relatos orales para reflexionar de manera dialdgica sobre los significados
tejidos en cada etapa de la preparacion y ejecucion de esta actuacion colectiva que
se venia elaborando en un contexto en el que las raices africanas se hibridan con

otras, sobre todo pueblos indigenas.

PALABRAS CHAVES: Danza Africana; Folklore; Festival Folclérico; Performance;
Tefé.
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INTRODUGAO

“Africana chegou, 666
Africana é emogcao666

A

Africana é show666
Ela é tradicdo”

No municipio de Tefé, no estado do Amazonas, ocorre anualmente um dos
maiores eventos da regido do Médio Solimdes, o tdo aguardado Festival Folclorico,
ocasidao em que inumeros grupos folcléricos se apresentam apds um longo periodo
de preparacao e ensaios. Em meio arena ou tablado, contando com a presenca de
centenas de espectadores, os grupos de dangas apresentam e disputam o almejado
titulo, sob a mira atenta dos jurados durante trés noites. Todas as dangas sao
organizadas e classificadas para concorrer em categorias especificas, como de
“‘dangas populares”, “nordestinas”, “quadrilhas” e “tribais”, porém, a categoria mais
importante do evento € de “dangas tradicionais”, na qual destaca-se a Danca
Africana de Tefé (AM).

Pesquisar sobre a Danga Africana de Tefé (AM) surgiu a partir de minha
identificacdo e envolvimento com dangas de maneira geral, mas principalmente por
ser integrante do grupo. A problematica que norteia a pesquisa buscou compreender
como a Danga Africana de Tefé (AM) (re)significa e se estabelece em um contexto
amazdnico como uma representagao da cultura e presenga negra, e como constroi
uma performance que envolve histéria, cultura e religiosidade afro-brasileira em um
local onde convém ainda desconstruir a teoria de silenciamento e invisibilidade dos
Negros. Os dados histéricos baseados em Cavalcante (2013) apontam que no ano
de 1884 existiam 170 escravos Negros no municipio, porém, os documentos da
época apontam apenas dados quantitativos sem maiores detalhes. Passados mais
de um século, de acordo com o Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica-IBGE?,
o ultimo censo de 2010 aponta 2,49% da populagao de Tefé se reconhecendo como

preta, o que representava naquela época cerca de 1200 pessoas. Dados primarios

! Musica de chamada da Danga Africana de Tefé, criada especialmente para o inicio da apresentac¢do, por uma
das fundadoras, conhecida popularmente por D. Dulcina.
’> De acordo com o dltimo censo realizado pelo Instituito Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE) em 2010
sobre os dados demograficos em Tefé, 79,78% se considera pardo, 15,66% se considera branco, 1,48 se
considera indigena e 2, 49% da populagdo se reconhece como preta.
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ainda apontam que atualmente ndo existe nenhum tipo de movimento social Negro
organizado, a ndo ser as formas de representagdo através de grupos de dangas e
dos centros de religides de matrizes africanas que existem no municipio.

Para tanto a pesquisa teve como objetivo principal, analisar como a Dancga
Africana de Tefé (AM) (re)significa a cultura e presengca negra nesta regido da
Amazonia, cujo contexto cultural e folclorico é fortemente influenciado por matrizes
indigenas e heranga colonial, além de investigar a forma como se estabeleceu
dancga “folclérica” e “tradicional” partindo de sua histéria e re(criacdo), analisar as
praticas perfomativas presentes no processo de criagdo/construgao/apresentacao
para o espetaculo e para outros contextos. Verificar se a Danga Africana contribui
para o reconhecimento da cultura negra em Tefé, tendo em vista que a presenca e a
identidade negra sao fortemente negadas.

Este estudo etnografico teve como foco, sua compreensdo através de uma
perspectiva antropolégica da danga e das teorias sobre performance. Porém, ao
longo da pesquisa a necessidade do entendimento da Danga Africana em relagao ao
contexto cultural do qual esta inserida tornaram-se evidentes e necessarias. A
pesquisa parte de uma construcdo coletiva, onde brincantes® (também me incluo
nesta categoria) narram como ela se estabeleceu, a partir de suas percepgdes que
sdo, criar ou re(criar), participar, apresentar e (re)significar a danga. Ainda partindo
destes pressupostos, esta etnografia articula também aspectos histéricos e
artisticos.

As primeiras incursdes do estudo tiveram inicio em abril de 2018, periodo que
se iniciaram os ensaios de preparacdo e apresentacdo na arena do Festival
Folclorico de Tefé, além, de outras apresentacdes no circuito de festas e eventos do
municipio. A partir deste periodo ocorreram ensaios com apresentadores, musicos,
cantores e brincantes, bem como a elaboragao e confeccdo de figurinos, alegorias e
todos os elementos que compde a danga.

Dentre os aspectos captados através das narrativas e entrevistas, que sao
descritos ao longo da pesquisa, destaca-se a questdo de como uma danga de
matrizes africanas consolidou-se na concepc¢édo do contexto cultural e simbdlico de
Tefé como uma danga “folclérica” e “tradicional”, sendo um local onde predominam

matrizes indigenas e uma heranga colonial muito marcada principalmente pela

* 0 termo brincante denomina-se a todo participante das dangas folcléricas em Tefé, este termo e categoria
serdao conceituadosno capitulo 2 deste texto.
11



religido catolica. Neste sentido, os relatos orais se tornaram fundamentais, pois,
brincantes e torcedores através de suas reflexdes e pensamentos descreveram o
significado da danca.

A pesquisa dialoga com as teorias e estudos sobre Antropologia da Dancga
através do método etnografico, em que foi realizada a descrigdo do processo de
elaboragcdo da danga detalhadamente, e, utilizando como subsidio para analise a
Poética e Performance de Bauman e Briggs (2006), as teorias de Performance de
Schechner (2002) sobre “comportamento restaurado” em consonancia com Ligiéro
(2011) que criou o conceito de motrizes culturais, aplicado as praticas performativas
afro-brasileiras. Também conta com as contribuicbes de Hobsbawn e Ranger (1985),
sobre o conceito de “Tradi¢ao Inventada”.

Fontes escritas e orais apontam que esta danca de matrizes africanas foi
criada e fundada na década de 1980 pela comunidade da Escola Estadual Santa
Tereza, instituicdo onde se encontra registrada, sob a forma de associagdo para
garantir os seus direitos autorais. Durante a verificagdo de dados documentais na
diregcdo da escola, foram disponibilizados para leitura o registro de associacao, as
atas de reunides, e o regimento que estdo sob a responsabilidade da gestdo e
secretaria escolar.

Na sala de direcdo apos o acesso aos documentos, a gestora interina no ano
de 2018 e na época presidente da Danca Africana, professora Shirlei Rocha,
esclareceu que compete aos integrantes da dangca o cumprimento de um regimento
no qual determina que o grupo seja coordenado por uma diretoria, onde, a
presidéncia é exercida pelo gestor da escola. Demais membros da diretoria
pertencem ao corpo discente ou técnico, como professores ou funcionarios. As
demais funcbes ndo administrativas e que estdo diretamente relacionados a
elaboracao e construcéo artistica para o espetaculo, ficam sob a responsabilidade
dos membros externos, constituidos pela comunidade de participantes.

Diferentes versdes de como a Danga Africana teria se originado foram relatas.
Dentre elas uma indica que teria surgido ou teria sido (re)criada a partir de outra
danca chamada Gamba*, denominacdo de uma danca tipica do estado do
Amazonas e Para, porém, em Tefé teria suas peculiaridades, sendo muito popular

no municipio entre os anos de 1960 e 1970, juntamente com outras dangas

4 P . . ~ . / 4,
Também denomina o nome do instrumento de marcacdo feito com tronco de arvore, é uma danga de
terreiro, constituida por brincantes, um marcador, cantores, uma mulher solista e seu parceiro. (FRADE, 1997)
12



folcléricas da época. Outra versao € que teria sido criada a partir da necessidade de
levar algo novo para competir no Festival Folclorico do municipio. Desta forma todas
as versoes e dados sao importantes para a constituicdo das performances e histéria
da Dancga Africana de Tefé (AM).

Este estudo descreve todo o universo que compde a Dancga Africana de Tefé
(AM), e tem seu maior foco de analise na criagdo e construgcdo do
dancar/representar, em consonancia com os elementos e significados utilizados
para compor a danca enquanto movimento simbdlico.

Esta danga de matrizes africanas foi criada ha quase 40 anos. Na atual verséo
apresenta o “Quadro dos Negros” que se trata de uma dramatizagao do periodo da
escravidao, principalmente trazendo para o palco os castigos aplicados e as varias
técnicas de torturas, onde destaca-se o sofrimento dos Negros escravizados. Esta
cénica se encerra com a “libertacdo” dos escravos através da Lei Aurea assinada
por Princesa Isabel. O segundo momento denomina-se “Quadro dos Baianos”. Ele é
marcado por musica, canto, danca, e coreografias elaboradas a partir de
movimentos dangantes das religides afro-brasileiras. O terceiro e ultimo é o “Quadro
dos Orixas”. Representa a religiosidade através das divindades do candomblé e de
uma entidade de umbanda. Esta parte do espetaculo € apresentada e elaborada de
acordo com os significados e simbologias atribuidos a cada divindade, que sé&o
harmonizados e se mantém em consonancia com as coreografias dos Baianos. Os
trés quadros apresentam um grande espetaculo constituido por varias performances,
que neste estudo se constroem a partir das narrativas dos atores sociais, da
producdo e apresentacdo da dramatizagdo, e, das coreografias e movimentos
dancgantes que dialogam com simbolismos e significados da religiosidade.

Durante a danca no decorrer da apresentacao dos quadros, sdo apresentadas
outras figuras especificas que fazem parte de itens de avaliagdo, como porta-
estandarte e rainha. Traz também uma figura remanescente do folclore originario do
Gamba denominada Mae Xandoca que representa a mae de todos os Negros e a
Princesa Isabel que € um personagem histoérico, além de muitos outros elementos.
Os dez Orixas de candomblé e a entidade de umbanda, de acordo com o relatos
foram sendo incorporados ao longo da trajetoria da danga, cujo universo envolve
aproximadamente 130 brincantes, composto por membros da comunidade, da

escola e do municipio em geral.
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Os ensaios da Danga Africana durante a pesquisa ocorreram principalmente
na quadra da Escola Estadual Santa Teresa, e, este local foi onde iniciei o trabalho
de campo, bem como o processo de brincante/dancante e pesquisadora

paralelamente, e neste sentido foi um grande desafio.
LOCALIZACAO DO MUNICIPIO DE TEFE

Gongalves Dias ao passar por Tefé, gentilmente a batizou de “Princesa do
Solimées”, (CABROLIE, 1989). A cidade esta localizada no Médio Solimdes, as
margens do Lago Tefé, a 523 km da capital Manaus. Seu acesso se da somente por
meio fluvial ou aéreo, e a forma mais usual de chegar a cidade é através dos
‘recreios” e das “lanchas rapidas”, que transportam passageiros e cargas
diariamente em uma rota que liga Manaus a Tabatinga, cidade que esta localizada
na fronteira com a Colémbia.

Para os escritores/memorialistas tefeenses Augusto Cabrolié (1996)° e
Protasio Lopes Pessoa (1996)° dentro do contexto amazdnico e nacional o municipio
de Tefé é considerado de extrema importancia, primeiramente porque foi uma das
primeiras missdes do periodo colonial, datando sua fundagao de 1686. Outro fator
de referéncia esta relacionado a sua historiografia, muito marcada por disputas
territoriais entre espanhdis e portugueses, que ocorreram principalmente por sua
posicdo geografica, considerada central e estratégica. (CABROLIE, 1996, p. 07)

No ano de 1755, Tefé foi elevada a categoria de Vila e passou a ser
denominada por Ega, nome este de origem portuguesa, ficando entdo sob
administracao lusitana. Nesta mesma época chega a regido o Frei André da Costa,
com a incumbéncia de cuidar de duas missdes. Este foi considerado o fundador e
primeiro administrador de Tefé (PESSOA, SD). No entanto, a trajetéria de povoagao
dessa regido pelos indigenas remonta a tempos imemoriais.

Para Queiroz (2015) as disputas por territério continuaram por longo tempo

entre portugueses e espanhodis, até que a expedigdo liderada por D. Francisco

5 . , . . , .
Professor e escritor tefeense, autor das obras “Sintese da Historia de Tefé e “Tefé e a cultura amazoénica”.
6 . . . , . ;. . . ~
Escritor e professor tefeense, licenciado em Lingua Portuguesa e em Histdéria, membro efetivo da Associacdo
dos Escritores do Amazonas.
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Requefia’, ocupou todo o Solimées até a Vila Ega, cujo dominio resistiu até 1790,
quando a regido foi novamente dominada pelos portugueses. No ano de 1833 o
governo da Provincia do Para adquiriu o controle sobre a Vila Ega, restituindo
novamente o nome de Tefé. A guerra da Cabanagem marcou mais uma disputa
territorial, e no ano de 1850, mais precisamente no dia 05 de setembro, 0 Amazonas
€ elevado a categoria de provincia libertando-se do dominio paraense. Quase cinco
anos mais tarde Tefé foi eleva da a categoria de cidade no dia 15 de junho de 1855,
data oficial do aniversario do municipio.

Nestes trés seéculos, a localizacdo do territério de Tefé em virtude da
centralidade, ou seja, sendo o ultimo entreposto antes da fronteira, resultaram em
uma histéria marcada pela presengca de diversos agentes, como missionarios,
exploradores, viajantes, cientistas e indigenas. (KEIROZ, 2015, p.87)

Apesar de a economia ribeirinha estar muito presente no cotidiano dos
moradores, Tefé se transformou nas ultimas décadas uma cidade com
caracteristicas cosmopolitas do interior, e devido ao seu crescimento e expansao,
atrai centenas de pessoas de todas as regides do Brasil.

Para Figueiredo (2006) Tefé é um pdlo de comércio e administragdo publica
que serve de ligagdo entre dois “mundos”, de um lado a sociedade urbana industrial
e de outro lado a sociedade rural composta por comunidades e aldeias. Uma cidade
ribeirinha em que estes “mundos” convivem e dependem um do outro. Porém,
apesar dos avangos da modernidade e do progresso imperativo, se sobressaem no
cotidiano as praticas tradicionais que sao signos de uma populagao ribeirinha, como
a pesca tradicional, os costumes alimentares, as festas de santo, as musicas, o
folclore preservado na memoaria e nos festejos dos moradores, e principalmente a(s)

danca(s), das mais variadas procedéncias ou originais do municipio.

TRAJETORIA ATE A DANCA AFRICANA DE TEFE, E OS CAMINHOS TEORICOS
E METODOLOGICOS

A danga sempre exerceu sobre mim um poder muito forte, especialmente as

dancas que se opunham a estética dos padrdes classicos, como dangas do oriente

’D. Francisco Requeiia y Herrera era engenheiro e militar espanhol, na América Meridional se destacou por seu
trabalho, onde construiu fortalezas e prédios oficiais. Foi figura chave para demarcac¢do dos limites Hispano-
Lusos na Bacia do Amazonas. (SARDONIL, 2003)
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meédio e de origem africana, tanto pelos aspectos plasticos quanto historicos, além
de muitas serem consideradas milenares. O que ndo s6é me levou a ser professora
especializada em dancgas orientais® a partir de 2001, como também acabei por me
tornar uma artista de danca’. Durante doze anos fui coreografa, bailarina e
professora de um centro de dang¢as no sul do pais, e, buscando aprimoramento e
mais conhecimento, para além das técnicas e da arte da danga, em 2009 finalizei
minha graduacado em Educacéo Fisica, cuja monografia10 foi um estudo voltado para
area da danca.

Apos a formagdo ampliei ainda mais o meu campo de atuagao profissional,
onde vivenciei outros tipos e formas de dancar. No final de 2013 o universo ja
consolidado da escola de danca no qual fazia parte e os espetaculos ficaram para
um segundo plano. Minha vinda da cidade de Uruguaiana no Rio Grande do Sul,
para Tefé, Amazonas, ocorreu no dia 07 de dezembro de 2013, e confesso que a
principio houve um estranhamento com relagdo a cultura local, que com o passar
dos meses foi dissolvido.

Apesar de vir de um contexto cultural diferente no que refere aos ritmos,
manifestacbes artisticas e folcloricas, e, especialmente nas formas de dancar,
gradativamente fui me relacionando e me integrando ao meu novo lugar. Conhecer
artistas das dancgas locais foi fundamental no meu processo de insergdo no contexto
amazobnico, com os quais aprendi novos ritmos e domei novamente meu corpo,
fortalecendo ainda mais minha identidade de sujeito que vive a danga, esteja onde e
aonde estiver.

Além de ajudar a incorporar movimentos diferentes, este processo também
ajudou na aproximagao de uma cultura rica e diversa, e neste sentindo fui
absorvendo, me familiarizando e internalizando essas novas experiéncias

dancantes. O fato de também ser professora da area escolar abriu caminhos em

® As dancas dos paises arabes tém inumeras denominagdes, principalmente as dancgas consideradas folcléricas,
para os ocidentais a danca mais conhecida é a danga do ventre, entretanto sua denomina¢do nos paises do
oriente médio é danca oriental por ser considerada a sua danga mais classica. (BENCARDINI, 2005)
° 0 termo foi elaborado em 2002, pela Classificacdo Brasileira de OcupagGes, que redefine o profissional de
danga, entdo “bailarino”, por meio da ampliagdo de seu campo de atuacdo, incluindo uma variada gama de
posicGes, como as de coredgrafo, intérprete e professor.
% Trabalho de Conclusdo de Curso para obtencdo de titulo Graduada em Educacao Fisica. “Aero Belly Dance”
Andlise dos efeitos do treinamento nas varidveis Neuromotoras e Antropométricas de suas praticantes,
defendido em dezembro de 2009, na PUC-RS, Campus .
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algumas dangas tribais e folcléricas da cidade, uma vez que muitas brincadeiras’’
em Tefé estdo registradas e vinculadas as instituicbes escolares.

A internalizagcao da corporeidade foi rapida, entretanto a compreensao de
termos e significados dessa cultura que me conquistou levou algum tempo. Por
exemplo, o sentido de “brincadeira”, esse brincar/dancar exigiu reflexdes da minha
parte, principalmente porque foi necessario me desconstruir e reconstruir como ser
dancante, para me perceber ndo somente como dangarina, mas como
brincante/dangante. Com certeza um processo de transformagdo que s6 agregou
mais experiéncia nesta area que amo tanto que € a Dancga.

Apos algumas experiéncias marcantes com dangas genuinas da regiéo,
alguns colegas e conhecidos comegaram a me perguntar se eu ja conhecia ou se ja
ouvira falar a respeito da “Danca Africana” pertencente a Escola Estadual Santa
Tereza, em que afirmavam ser do contexto folclérico, uma danca “tradicional” de
Tefé.

Com tantas referéncias e descri¢gdes, logo surgiu uma vontade surpreendente
de fazer parte de uma manifestacao artistica tdo apreciada, sendo que eu sequer a
havia assistido. O desejo se concretizou quando em abril de 2017, D. Dulcina uma
das fundadoras da danga, juntamente com sua filha Tereza, foi ao meu encontro
para fazer o convite. Faltavam poucos dias para se realizar o Festival Folclorico da
cidade, e que coincidentemente neste mesmo ano, teve uma retomada depois de
um longo periodo adormecido. Na ocasido o objetivo dos organizadores era de
apresentar a danga apenas como convidada, pois naquele momento o mais
importante era a participagdo, sem importar o carater competitivo.

O destaque ou divindade o qual fui convidada a representar foi a Orixa das
Aguas, lemanja. A partir de entdo iniciou a minha pequena, mas intensa trajetéria
nesse universo da Dancga Africana de Tefé (AM), que para mim ndo causou nenhum
estranhamento. Ainda que catdlica por formagao, por um longo tempo era assidua

frequentadora de casas de umbanda e candomblé no Rio Grande do Sul, onde

"'Na cidade de Tefé, as dangas sdo comumente chamadas de brincadeiras, o termo é utilizado em
praticamente toda a regido norte e nordeste. A brincadeira e o brincar constitui a prépria esséncia da vida
humana, apesar de todas as tentativas de aniquilagdo da sua raiz — principalmente com o ingresso na vida
adulta —, podemos encontrar pessoas que permanecem/resistem brincando apéds a infancia. Esse brincar, no
Brasil, pode ser observado nas manifestaces artisticas da chamada cultura popular. Nesse caso, veremos, que
brincar torna-se uma espécie de profissido (oficio de vida), denominada de brincante. (MOREIRA, 2015, p.59)
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inclusive de acordo com os Jogos de buzios, eu sou de fato, filha da Grande Mae
lemanja, o que me deixou logicamente ainda mais feliz em representa-la.

Independente de nao haver uma ligagao diretamente religiosa, a Dancga
Africana de Tefé, traz uma apresentacao baseada na religiosidade do candomblé da
Bahia e da umbanda. Coincidentemente no mesmo ano, passei pelas etapas do
processo seletivo do mestrado do PPICH - UEA, onde a proposta inicial de pesquisa
era trabalhar com a tematica da Danca do Ventre em Tefé, mas ainda, durante a
entrevista mudaram-se os planos. Naquele momento percebi a possibilidade de
alterar o tema, mas nao a area de estudo. Um dos membros da banca, sugeriu o
tema voltado para a Danga Africana, e, a partir daquele exato momento a vivéncia e
a experiéncia estavam conspirando para que ela se elegesse como tema para esta
pesquisa.

O que ja era parte da minha vida como artista da danga, também se tornou
um tema de pesquisa, ainda que no primeiro momento pensasse que O
distanciamento fosse necessario para analisar um universo do qual a pesquisadora
também é integrante. A questdo da “proximidade com o campo” (VELHO, 1980) foi
favoravel para uma reflexdo mais atenta, principalmente, pelo fato de passar a ser
pesquisadora e brincante, o que me proporcionou este “novo lugar” na danga, além
de lidar o tempo todo com a emog¢ao. Mesmo que alguns elementos n&o tenham me
causado estranheza, somente a partir deste estudo compreendi que a atencao e
concentracao tornaram-se fundamentais, para observar todo o processo.

A busca por mais elementos se tornou necessaria, principalmente
relacionada ao universo da Dancga Africana de Tefé, entdo fui obtendo informagdes
com outros brincantes, o que possibilitou criar estratégias para iniciar a pesquisa.
Primeiramente dialogar com a diregao da escola foi um dos pontos de partida, para
que fosse possivel obter a autorizagao para realizagdo da pesquisa e acessar alguns
documentos importantes como registros, fotos e os antigos histéricos de
apresentacao.

A possibilidade de realizar algumas entrevistas com pessoas essenciais no
processo de formacgdo e continuagdo da dancga foram muito importantes. Dialoguei
com varias personalidades, tanto fundadores como os participantes mais recentes. A

partir de entdo a pesquisa tornou-se coletiva uma vez que soO foi possivel sua
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construgéo e tessitura através do coletivo de atores sociais que séo os protagonistas
do espetaculo.

A principio pensei que o fato de ja pertencer ao grupo, seria um fator
desfavoravel no sentido que esta questdo pudesse interferir no método, e quanto ao
meu proprio posicionamento de brincante, que tem que se despir de suas
concepgdes e pensamentos para captar de forma imparcial, os relatos e
observacoes, o que de fato nao foi tarefa facil, pois pairava o “medo” de nao realizar
a critica necessaria. O caminho percorrido para constru¢do de um objeto de
pesquisa, bem como, a problematizacéo e as reflexdes sobre o inicio do trabalho em
campo e seus desdobramentos foram fundamentais.

Logicamente a pesquisa nao foi escolhida ao acaso, ocorreu porque também
sou brincante/dancante' da Danca Africana de Tefé ha trés anos, e, tal fato me
permitiu mais proximidade. Pertencer a este contexto e ter uma ligacdo com a
danca seja ela profissional ou artisticamente, portanto, tornou-se a oportunidade de
contribuir com esta area. Além de realizar um anseio que trago comigo ha muito
tempo, que é de contribuicdo para os estudos com, para e sobre danca, sendo desta
forma, uma experiéncia construida por todos seus participantes, que ficara impressa
como parte da historia da cultura desta regiao.

Inicialmente os objetivos se direcionavam apenas para as questdes mais
relacionadas ao carater artistico e performatico, entretanto, logo as inquietagbes
surgiram com relagdo a matrizes culturais nas quais a Danca Africana estava
atrelada, principalmente por estar localizada em um lugar com herangas indigenas e
coloniais tdo marcantes.

Um dos primeiros questionamentos que surgiram nao foi acerca da origem da
danca, mas, como ela se estabeleceu. O fato da Dancga Africana, mesclar durante
sua apresentacdo aspectos da histéria e religiosidade foram importantes, para
direcionar a busca de dados relacionados a estes dois elementos na cidade.

Um dos locais de investigacao foi o arquivo da Prelazia de Tefé localizado na
Radio Rural, onde de acordo com os curadores seria possivel encontrar algum tipo

de registro nos livros de batismo, pois, era comum antes da década de 1990

2 Optei por utilizar ambos os termos, para designar os participantes da dancga, pois ambas as denominagGes
sdo utilizadas frequentemente. Antigamente utilizava-se mais o termo brincante, porém, atualmente varias
outras denominagdes sao utilizadas, o que demonstra o quanto o folclore e a cultura passam constantemente
por um processo de ressignificagao.

19



descrever a etnia caso a pessoa fosse indigena, ou a cor de pele do batizado.
Porém, nenhum tipo de registro foi localizado durante dias de procura e insisténcia.
Outro caminho foi a literatura dos viajantes naturalistas na Amazdnia do século XIX,
como a exemplo da obra, “Uma viagem pelo Rio Amazonas” onde ha uma pequena
descrigao sobre a populagdo da época, e indica uma pista da existéncia de Negros
na regido. O autor menciona sobre a presenga de Negros, indios e mesticos, e
afirma que o numero de habitantes nesse periodo ndo passava de 1.200.

O viajante menciona que mais da metade dos habitantes de Vila Ega, era
mameluco, ndo havendo mais do que cinquenta brancos de raga pura, € 0 numero
de Negros e mulatos era um pouco menor, e o restante da populagéo afirmou serem
de indios puros, o autor também destaca que cada chefe de familia inclusive de
indios e Negros livres, tinha direito de voto nas elei¢gdes, algo incomum para a
época.

Esta procura revelou a escassez de registros historiograficos sobre Negros na
regidao, o que pode se tornar um tema para outros estudos, uma vez que ja se
desmistificou a negagcdo de uma presenga negra no Amazonas conforme pesquisas
como Cavalcante (2013), Tenner (2015) e Alves (2018), entretanto, ha um indicio de
dissolugao ou invisibilidade com relagdo ao Negro, corroborando com os estudos de
Sampaio (2011), que apontou que esta negagéo se justificava pelo numero reduzido
de Negros na Amazénia, ou ainda pela influéncia do pensamento colonizador, onde
o Negro era classificado no ultimo grau de escala de hierarquia.

Posteriormente visitei a casa de umbanda'® mais conhecida da cidade, no
qual fui buscar informagdes, pois, eram recorrentes comentarios entre os brincantes
da danga que a casa de religido do Bairro do Abial, localizado no outro lado do rio,
teria servido como referéncia na criacdo da danca. Na ocasidao fui recebida pelo

proprietario e Pai de Santo, conhecido popularmente como “Raimundo Batuqueiro™,

B A Umbanda representa a corrente mais “brasileira” do complexo afro religioso, pois trata-se de uma religido
criada no Brasil a partir do sincretismo de suas principais ontologias religiosas: a crista e a africana. Seus rituais
sdo realizados em lingua portuguesa/brasileira e as entidades veneradas sdo, sobretudo, os “caboclos” (indios),
“pretos-velhos” e “cosminhus” (criangas), além das “falanges africanas”. (Corréa, 1994)
" Raimundo Nazareno, mais conhecido como “Raimundo Batuqueiro”, é um respeitado senhor tefeense de 70
anos, é Pai de Santo do Centro de Umbanda de Tefé que tem registro, (existem outras casas, porém de outras
falanges, denominadas de quimbanda) sua casa é muito conhecida por organizar festejos como de Sdo
Sebastido, Sdo Jorge dentre outros, além de realizar muitas a¢Oes caridosas naquele local, em prol dos mais
necessitados. Também é parteiro tradicional e afirma realizar a pratica do partejar através dos Guias espirituais
vové Maria Gonga, uma escrava que fazia partos da senzala, e a Caboca Mariana uma enfermeira. Ambas o
auxiliaram em seu primeiro parto, em uma situacdo de extrema emergéncia. (Didrio de campo, 2018)
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ao cumprimenta-lo me identifiquei como aluna do mestrado, e informei sobre o tema
de minha pesquisa e o motivo de ir procura-lo.

Na mesma época da entrevista com seu Raimundo, continuei uma busca por
movimentos culturais ou sociais identitarios dos Negros, ou fontes de registros sobre
escraviddao ou imigragdo de Negros na regido. Pois, todo e qualquer material
relacionado poderia ter alguma ligagdo com a pesquisa.

Entretanto, quando efetivamente se iniciou a pesquisa de campo no processo
de reunides e ensaios, € que foram obtidos os dados relevantes. Primeiramente, os
préprios brincantes e outros atores sociais envolvidos com a danga indicaram e
nortearam sobre quais pessoas eram fundamentais coletar os relatos orais, e
apontaram que os fundadores e brincantes mais antigos detém as lembrancas da
criacao e da longa trajetéria da Danga Africana, os quais os relatos encontram-se
nos capitulos de descricao da pesquisa.

Todos os relatos foram fundamentais para compreender a constituicdo e
surgimento da danga, como D. Dulcina, que é considerada pelos brincantes antigos
uma pessoa com propriedade para discorrer sobre a danga. Professora ja
aposentada da Escola Estadual Santa Tereza, ela é uma das fundadoras. Sua
residéncia fica em frente a quadra onde os ensaios e reunides sao realizadas, e
suas concepgdes acerca de fundagdo e opinides sdo sempre levadas em
consideracgao, por todos os brincantes da Danca Africana.

Além de praticamente idealizar a danga juntamente com os demais
professores da época, ela foi fundamental em varios aspectos como: organizar
entradas e coreografias, selecionar destaques, compor musicas inéditas, bem como
ser a principal cantora a “puxar”’ a danca por varios anos.

Outro relato muito importante relacionado a criagdo e permanéncia da Dancga
Africana no cenario do folclore de Tefé, foi de D. lzadora Ramos Marinho, mais
conhecida como D. Dora. Professora ja aposentada da Escola Estadual Santa
Tereza, mora a apenas alguns metros de distancia da instituicdo, € casada com o
historiador tefeense José Lino Marinho. Além de co-fundadora também cantava ao
lado de D. Dulcina, e contribuiu em todo processo de criagdo. Sua familia se formou
e cresceu convivendo com a Dancga Africana, e todos seus filhos participaram desde
crianca. Atualmente suas filhas, e um neto, continuam participando como difusores

da danga. Taline Ramos Marinho como Orixa, e que concedeu relatos e registros
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importantes para a pesquisa, e a cantora principal Tamara e o neto Tanner como
instrumentista de percussdo na banda, e de uma linha mais “inovadora” na danga.

Sobre o surgimento da Dancga Africana, ha o relato do professor Francisco
Torres, que iniciou na danga como “negrinho”. O “gato”, como é popularmente
conhecido, € apresentador e cantor da Danca Africana de longa data, e apesar de
ser um catolico fervoroso devoto de Santa Tereza D’avila, padroeira do municipio,
admite frequentar terreiros de umbanda e candomblé, principalmente quando tem a
oportunidade de ir até Salvador, para consultar quem sédo os Orixas regentes do
ano. Além destes, outros atores sociais envolvidos e tdo importantes quanto os ja
citados colaboraram com relatos sobre suas percepgbes com relagdo a Danca
Africana, tais colaboragdes vieram do grupo fundador “tradicional” e de outro
“inovador” da Dancga Africana.

Estes dados e informagdes foram sendo obtidos e organizados durante as
diversas atividades relacionadas a danca, e muito pautadas no arcabougo teorico
metodoldgico que foram amplamente debatidos durante as disciplinas do programa,
com uma vasta bibliografia, bem como as leituras recomendadas e sugeridas pelo
orientador, principalmente com relagdo a metodologia e as técnicas da pesquisa.

A leitura destes textos, os seminarios e as discussdes foram o alicerce na
elaboracdo dos instrumentos necessarios para realizacdo das entrevistas e
observacdes, além de serem muito influentes no meu posicionamento enquanto
brincante/dancgante/pesquisadora, ja que se tratou de um longo processo de
construcdo, que culminou com a escrita do texto.

Cardoso de Oliveira (1976) afirma que realizar uma pesquisa etnografica
compreende trés aspectos fundamentais: olhar, ouvir, escrever. Para o autor
provavelmente apdés a aquisicdo de uma bagagem tedrica, o olhar ndo é mais o
mesmo, portanto, todo o esquema conceitual aprendido nas disciplinas termina por
transformar a maneira de ver a realidade observada. O ouvir, ndo pode ser
considerado independente do olhar no exercicio da investigagdo, ambos se
complementam, e o ato de escrever € a configuragao final do produto. (CARDOSO
DE OLIVEIRA 1976)

Ao realizar o campo ha algo que deve ser analisado. Trata-se da questéo de
proximidade do objeto de pesquisa, pois, €& necessario um exercicio de

desnaturalizagédo de fatos e significados, e despir-se de pensamentos e até mesmo
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preconceitos. Esta questdo em particular encaixava-se justamente na minha posi¢cao
de ser brincante e pesquisadora da danga, e, por algum tempo, me causou uma
série de duvidas.

Velho (1978) aborda em “Observando o familiar”, que a vivéncia, observagao
participante e contato, conhecidos como métodos de pesquisa qualitativa sao
material indispensaveis, pois, permite ao pesquisador um leque amplo de
conclusdées. O autor também ressalta a idéia de se colocar no lugar do outro e
capturar as vivéncias, porém, € uma imersao de profundidade dificil de ser precisado
e delimitado em termos de tempo. Para “se p6r no lugar do outro” envolve distancia
social e psicologica. (VELHO, 1978)

Neste sentido Da Matta (1978), estabeleceu uma propriedade de transformar
o “exotico em familiar e o familiar em exaético”, ou seja, se familiarizar com outras
culturas e perceber a diferenca da nossa. A relacdo entre distancia social e
psicoldgica se torna visivel através de fatos sociais, o que une os individuos, sejam
estes de outras sociedades ou culturas, ndo é a distdncia de proximidade e sim as
preferéncias, os gostos, as idiossincrasias. (DA MATTA, 1978)

Problematizando a questdo em Da Matta (1978), Gilberto Velho (1978)
argumenta que o familiar pode ser estranho e ndo conhecido, e 0 exotico pode ser
até certo ponto conhecido. Como exemplo, destaca que da janela de seu
apartamento, vé toda a movimentagcdo da rua e das pessoas daquela rua, que
apesar de, fazerem parte da sua sociedade, ele ndo os conhece, ha um
estranhamento, ressaltando que possui um conhecimento diferenciado do seu
familiar, de sua sociedade, e estas reflexdes foram de extrema relevancia para a
realizacdo do trabalho de campo. Menciona ainda exemplos de o quanto nosso
proprio local pode nos surpreender, na medida em que o choque cultural na nossa
cidade pode ser maior do que quando conhecemos outras cidades, entretanto, ja em
Da Matta (1978), na sociedade hierarquizada isso ndo acontece. Acrescenta que
um pesquisador sendo membro da sociedade existe a questdo do lugar onde ele
vive e a possibilidade de relativiza-lo e assim “pbr-se no lugar do outro”.

Para Velho (1980), o estudo do familiar é enriquecedor nas pesquisas,
fazendo-o ver o familiar ndo necessariamente como exoético, mas como uma
realidade além do que se costuma vivenciar. N0s passamos a estranhar o nosso

familiar a partir do momento em que buscamos diversas versdes e interpretacoes
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para um fato. Neste sentido quando estamos inseridos e fazemos parte o contexto
da pesquisa € provavel que acontecam momentos de proximidade ou
distanciamento, em que se faz necessario estranhar o familiar o tornando exoético
para que seja possivel captar e realizar a apreensao de detalhes fundamentais para
a construcio da pesquisa.

Bensa (2015) traz uma abordagem de antropologia descolonizadora, e que
serviu de referéncia para realizacdo do trabalho de campo. O posicionamento do
autor demonstra que ha possibilidades de aplicacdo de um modelo diferente do
estrutural, pois deixa claro sua criticidade e interpreta que 0 mesmo levou a teorias
cada vez mais distantes daquelas dos atores e da vida real, onde prevalece um
modelo com consequéncias teodricas terrivelmente redutoras, e, que uma postura
como esta permite falar no lugar do outro e reduzir a diversidade a modelos simples.

A reflexdo do autor indica que ha a necessidade da retirada de si mesmo,
se despindo e se desconstruindo de suas proprias concepgdes e opinides. A
investigacao etnografica € uma espécie de periodo de formagdo em um universo
social diferente do proprio, na qual o conhecemos ao longo de uma extensa prova
de desapropriagao interior. A elaboragdo do conhecimento etnografico passa por
esta transformacgéao de si, pois o etnografo se coloca voluntariamente em situacao de
ser influenciado. (BENSA, 2015)

Diante deste arcabougo te6rico metodolégico, a pesquisa exigiu uma atengao
muito cuidadosa no trabalho de campo, pois, para além de me propor a realizacéo
de uma etnografia, onde estava no lugar de pesquisadora, havia também a posicéo
de brincante da danga, onde eu desejava e tinha o anseio de trazer o olhar de quem
esta “dentro” da danca. Neste sentido havia algumas incertezas, principalmente ao
me permitir realizar uma parte da pesquisa com carater auto-etnogréfico.

O momento decisivo para adotar efetivamente esta estratégia foi durante a
qualificagdo, em que a maior especialista em Antropologia da Danga, membro da
banca, professora Dr.? Giselle Guilhon destacou que eu estava em um lugar de
“privilégio”, e que nao poderia perder a oportunidade de realizar uma pesquisa sob a
perspectiva de dangante/brincante/pesquisadora.

Para Meyer (2014) a aproximacdo do campo da pesquisa em danga (e néo
somente sobre dancga) partindo da corporeidade do artista/pesquisador, (e me

identifico com esta posi¢ao) tem sido um dos desafios mais estimulantes atualmente.
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A autora destaca que a insergao dos proprios pesquisadores em praticas de danca
confere desafios epistemoldgicos e metodologicos, sejam eles no campo académico
ou nao, portanto, ndo se trata de um pesquisador desincorporado, pois, a dimensao
incorporada da experiéncia e o deslocamento das nog¢des de sujeito e de objeto nas
praticas em dancga, despojam identidades e interioridades essencialistas e fixas que
incluem vivéncias no campo, em campo € com 0 campo.

Estas consideracées sdo muito relevantes tratando-se deste estudo, uma vez
que antes de me transpor para o lugar de pesquisadora da Dancga Africana de Tefé,
eu ja era uma brincante, e neste sentido tive que construir um caminho de
investigacdo baseado obviamente em uma metodologia, entretanto com uma nova
perspectiva.

Além de observar, ouvir e escutar, ser dancgante/brincante/pesquisadora
também exigiu o exercicio de dangar, brincar e sentir. A¢des que fizeram parte desta
conjugacao de verbos durante todo o campo. Dangar observando, sentindo e
escutando ou observar brincando e dang¢ando, sentindo e escutando, uma tarefa
complexa, que permitiu uma reflexdo propria do significado simbdlico de “O que a
Dancga Africana representa e significa para mim”?

Para tanto, busquei uma estratégia metodolégica que valorizasse a minha
propria experiéncia como brincante/dancante, e principalmente a vivéncia da

corporeidade. Sobre esta questao Fortin destaca:

Selegdo de documentos, entrevistas e observagédo participante
constituem os tipos de dados etnograficos admitidos nos escritos de
metodologia, mas destaco uma nova tendéncia [...] a de considerar
as reagbes somaticas do pesquisador como um tipo de dado
etnografico. A corporeidade, suas sensagdes e emogdes sobre o
campo, sao reconhecidas como fonte de informacao. (FORTIN, 2009,

p. 8)

Portanto a pesquisa de campo foi desenvolvida através observagao/acao
participante em ensaios, apresentacdes e reunides com os brincantes. O diario de
campo foi fundamental para registrar opinides expressas, idéias, sentimentos e tudo
que foi fornecido mediante informagdes, depoimentos e percepgdes. Victora (2000)
faz um alerta para a realizagdo da analise de dados com extremo cuidado, uma vez

que o pesquisador ndo pode acreditar e tomar como verdade, tudo que é dito pelos
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pesquisados. Sua fungcao é “mais analisar tais formulacdes e menos adota-las para
si e para seu trabalho”. (VICTORA, 2000, p. 56)

A proximidade com brincantes e brincantes/dancantes, no sentido de também
ser uma brincante/dangcante/pesquisadora da danca, inicialmente nao pareceu ser
um elemento que gerasse dificuldades no campo. Tanto em observagdes quanto
entrevistas todos aparentemente mostraram-se dispostos a colaborar, porque
consideraram a relevancia do trabalho, porém, no decorrer da pesquisa surgiram
obstaculos, dos quais estdo descritos pontualmente ao longo do texto. Os registros
como filmagens, anotagbes e conversas informais, que tive livre acesso
transcorreram de forma serena.

As entrevistas foram realizadas com pessoas ligadas direta ou indiretamente
ao universo da dang¢a como, brincantes, torcedores, ex-brincantes simpatizantes e
pessoas responsaveis pelo festival folclérico e também ligadas a religido, que nao
demonstraram ter inibicdo ou timidez em dialogar, e que tem um discurso mais
preparado e dirigido. Em outros casos principalmente os brincantes mais jovens,
apesar de ter uma convivéncia diaria ha algum um tempo, o fator timidez se fez
presente entdo foi necessaria uma maior preparagao para que se sentissem mais
confortaveis e para que a conversa fluisse mais naturalmente.

Para a pesquisa a observacdo/acdo participante foi um dos elementos
fundamentais como técnica, onde as entrevistas se configuraram como elemento
chave para composi¢cdo de dados. Também foi possivel captar os sentimentos e
sentidos de cada brincante envolvido, e que fizeram emergir muitas memorias da
danca, o que proporcionou descrever fragmentos dessa histéria de quase 40 anos

de existéncia. Sobre esta questao Portelli, 1997 afirma:

A memodéria é um processo individual, que ocorre em um meio social
dindmico, valendo-se de instrumentos socialmente criados e
compartilhados. Em vista disso as recordagdes podem ser
semelhantes, contraditérias ou sobrepostas. Porém, em hipdtese
alguma, as lembrangcas de duas pessoas sdo — assim como as
impressbes digitais, ou, a bem da verdade, como as vozes —
exatamente iguais. (PORTELLI, 1997, p.16)

Dessas memorias acerca da danga, foi um privilégio tornar-se ouvinte de

varias versoes, sob varias perspectivas e até mesmo opinides, pois o0 pesquisador
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nao busca verdades ou fatos, busca significado. Verena (2013) aponta sobre

entrevista:

O ideal em uma situacao de entrevista, é que se caminhe em direcao
a um didlogo informal e sincero, que permita cumplicidade entre
entrevistado e entrevistadores, a medida que ambos se engajam na
reconstrugao, na reflexdo e na interpretagdo do passado [...] Passada
a fase de estranhamento reciproco, é possivel alcangar uma empatia
benéfica para a reflexdo pretendida, de modo que entrevistado e
entrevistador se tornem cumplices na proposta de recuperar,
problematizar e interpretar o passado. (VERENA, 2013, p.190)

Thompson (1992) destaca que o entrevistador ao realizar sua entrevista deve
possuir habilidade e qualidades essenciais, como interesse e respeito com seu
entrevistado, compreender suas reacgdes, e demonstrar uma capacidade de
compreensao e empatia pela opinido dos mesmos, e acima de tudo se dispor a ficar
calado e escutar, pois, se o entrevistador ndo conseguir se manter calado durante,
e, nem consegue manter o impulso e discordar do entrevistado n&o conseguira
informagdes ou dados que sejam fidedignos, no maximo conseguira informagdes
inuteis ou enganosas. Esta foi uma postura que exigiu exercicio diario para manter
o zelo e respeito, foi uma vigilancia permanente, principalmente para evitar incorrer o
erro de influenciar o relato.

Durante o campo, fui mais percebida como brincante/dancante do que
pesquisadora. Como adotei uma rotina diferenciada do ano anterior, alguns olhares
ficaram curiosos no principio, devido as anotag¢des e observacdes atentas, depois se
tornou comum o fato de também estar ali realizando a pesquisa, 0 que me deixou
mais confortavel.

O resultado de todo estes processos resultou nesta dissertacdo que foi
organizada em quatro capitulos. O primeiro capitulo “Antropologia da Dancga e
estudos sobre Performance” elucida como a danga enquanto objeto de estudo se
estabeleceu na area antropoldgica, chegando especificamente nas dangas de
matrizes africanas. Também aborda sobre as teorias de Performance e Poética e 0s
conceitos de “Motrizes Culturais” dos quais foram utilizados para a analise estética
da dancga.

No segundo capitulo “A (re)criagdo da invencgao: por uma Danga Africana

Tradicional e Folclérica” 7, discorre sobre o Festival Folclérico de Tefé e seu
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surgimento, bem como do Cord&o Folclérico do Gamba, danga na qual a Danca
Africana teria sido inspirada ou (re)criada como um desdobramento. Relatos e
narrativas sobre o surgimento da Dancga Africana de Tefé (AM) também fazem parte
deste capitulo, bem como, trata de forma breve sobre Folclore, Tradigao e Brincante,
aspectos estes, que permeim o contexto do municipio e que estdo relacionados
sobre tudo ao Festival Folclérico de Tefé e a Danga Africana.

Ja o terceiro capitulo “Na arena e no tablado o inicio do espetaculo: a(s)
cena(s) da escraviddao e a gira dos Baianos”, procura transpor para o leitor o
significado da narrativa historica induzida para o espetaculo. Para além, através de
elementos simbodlicos da cultura e religiosidade é delineado o processo de
construcido da tematica para apresentacao de 2019.

O quarto capitulo intitulado “Danca, Performance e Corporeidade: A Danca Da
Libertagdo” sdo expostas e descritas a composi¢cdo das coreografias de Baianos e
dos Orixas, apresentadas pela Danga Africana de Tefé até chegar ao processo de
analise dessa construcdo para o Festival Folclérico de Tefé, além, da analise de

duas apresentagdes nos aspectos voltados a sua representatividade social.
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CAPiTULO 1 - ANTROPOLOGIA DA DANGA E ESTUDOS SOBRE
PERFORMANCE.

.| “'

—-ﬁ o

\ 7
Figura 01 Danga Afrlcana de Tefe Baianos no 49° Festlval Folclorlco
Fonte: Orange Cavalcante.

Os estudos sobre Dancga, e mais especificamente sobre Dangas dos Orixas,
através de uma perspectiva antropolégica, bem como, os conceitos sobre
performance, foram os canais de onde brotaram os subsidios para a realizacdo da
pesquisa empirica assim como a analise de criacdo, ensaios e apresentacdo da
danca em quest&do. Neste sentido é extremamente importante compreender como a
danca vem se estabelecendo como objeto de estudo na area da Antropologia, tanto
no campo da teoria quanto do método para realizagédo de pesquisas.

A danca encontra-se presente em todas as culturas e sociedades, sendo
considerada uma forma de expressdo. Os estudos relacionados a dancga
transcorrem e encontram esteio em areas como Teatro, Danga, Literatura, Historia,
Educacao Fisica, performance e artes, um tema ja universalizado em todos os

paises e a analise estética, fisica ou artistica ja conta com inumeras contribui¢des.
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Para Kaeppler (1978), a danca € uma configuragdo cultural gerada pelos
processos de criacdo através da movimentagcado do corpo espacial e temporalmente.
Nas relacdes sociais a partir de uma perspectiva do campo estético, ela pode ser o
objeto de estudo de um sistema elaborado, de alta relevancia para os estudos
antropoldgicos. Muitos pesquisadores da disciplina antropolégica optavam por
escolher assuntos e estudos de comunidade, e prestavam pouca atengcdo aos
elementos como a danca ou o aspecto do comportamento humano denominado
indefinidamente como “arte”. Neste sentido os estudos antropolégicos com relagéo a
danca ja avangaram, uma vez que, ja se tornou interesse e objeto de estudo nos
mais variados campos e mais variadas abordagens, sejam elas estruturalistas,
relativistas, evolucionistas dentre muitas outras. (KAEPPLER, 1978)

Um dos primeiros estudiosos a fazer referéncia a danca foi de Edward Evan
Evans-Pritchard, quando publicou em 1928, na revista Africa o texto “The Dance’.
Outros fundadores da antropologia social britanica como Radcliffe Brown,
Malinowski e Raymond Firth fizeram igualmente referéncias a danga em seus
trabalhos. (OLIVEIRA, 2016, p.05)

Franz Boas através da obra “Arte primitiva” foi um dos primeiros antropdlogos
a contribuir para os estudos voltados para algumas expressodes artisticas. O Autor
classifica a danga, a musica e a literatura como a arte do tempo, onde define que, o
ritmo é refletido como um tragco estético fundamental para estas expressoes
Para Kaepller (1978), apesar de Boas nao ter se aprofundado nos estudos sobre
danca, foi o antropdélogo que mais influenciou a teoria antropoldgica sobre danga,
possibilitando a oportunidade de analisar a danga como cultura, contrariando outros
estudiosos que utilizaram os elementos da danca para apenas generaliza-la e

comprovar teorias.

Boas achava que o homem tinha uma necessidade basica de ordem
e ritmo — necessidade que ele utilizou para ajudar a explicar a
existéncia universal da arte. Recusando-se a aceitar as vastas
generalizagbes que n&o levam em conta variabilidade culturais, ele
fundou a possibilidade de examinar, a danca e as reagbes que ela
suscita nos termos da prépria cultura [observada] e ndo [nos termos]
de uma linguagem [supostamente] universal. Todavia, apesar de
Boas e de outros, a idéia de que a danga (ou a arte) possa ser
compreendida cross-culturamente, sem entender uma tradi¢do
especifica de danga nos termos do contexto cultural do qual ela faz
parte, ndo esta ainda morta, sobretudo entre artistas e bailarinos.
(KAEPLLER, 1978, p.33, apud CAMARGO, 2018, p. 22)
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Para Oliveira (2016) a tematica da Danga no contexto dos estudos
antropoldgicos se consolida a partir de 1960, Kaeppler (1978) e Camargo (2018),
demonstram que antes a este periodo a danga ja era mencionada nos estudos e nas
pesquisas antropoldgicas, ndo como tema central, mas analisada como um
elemento de pertencimento aos grupos pesquisados, neste sentido, estes encontros
entre dancga, cultura e histéria podem ser organizadas, a partir das relagdes
estabelecidas entre danga e antropologia, ao longo dos tempos.

Problematizando a relagc&o entre histéria e cultura, o antropdlogo Marshall
Sahlins (2004) difunde uma visdo revigorada e desafiadora com relagdo a
investigacao dos segmentos e das transformagdes aos estudos antropolégicos sobre
danca. Apresentando como exemplo etnografico as escolas de danga do hula-hula
que tém progredido na conjungdo do turismo havaiano. O hula-hula, que
acompanha uma rede turistica, ndo deveria ser entendido como uma “invengao”,
como afirma boa parte da historiografia colonial. (SAHLINS, 2004, p. 516)

O carater ritual diferenciado por uma recorréncia a tradicdo e a memoria, a
partir de um contexto absolutamente novo, ndo seria uma simples fabricacéo
imposta politica ou ideologicamente e, tampouco, seria uma reagdo a essa
fabricagdo. Sahlins (2004) compreende que os processos de transmissdo do hula-
hula contribuem n&o apenas para “dar licdes salutares de continuidade cultural”, mas
também para sintetizar a forma e a funcdo, a estrutura e a variagdo como um
processo cultural significativo, que decorre de uma ordem cultural especifica.
(SAHLINS, 2004)

Para além da etnografia, Sahlins (2004) destaca que a antropologia da
performance acende ainda uma nova possibilidade de leitura em que compete
investigar os sentidos subsidiados pela danga e o lugar critico e extraordinario
proporcionado por ela, mostrando-se também como importante viés analitico.
(SAHLINS, 2004)

Para Oliveira (2016) € possivel situar trés momentos epistemoldgicos como
de forma simplificada com relagdo a danga: 1) O primeiro momento consiste na
utilizagdo da danca como elemento capaz de ilustrar e comprovar determinadas
teorias e generalizagdes [danca e cultura]. 2) O segundo momento se caracteriza

por um aspecto da danca, como fendmeno cultural ou uma espécie de atividade
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social, nas quais suas particularidades devem ser observadas e analisadas por
constituirem um instrumental valioso para a pesquisa antropoldgica [danga na
cultura]. 3) E o terceiro revela uma abordagem interdisciplinar, no processo de
analise do comportamento humano, agregando danga e antropologia como areas de
conhecimento autbnomas e afins [danga como cultura].

A partir dos anos 1990 as pesquisas sobre danga aumentaram principalmente
as que utilizam como método a etnografia. A pesquisa e a literatura associadas a
danca sao entdo denominadas sob a perspectiva de “Etnografia da Danga”, quer em
disciplinas consagradas como a prépria Antropologia ou estudos mais recentes
como os Estudos da Performance ou os Estudos Culturais. Os estudos etnograficos
até o final do século XX estiveram em boa parte sendo analisadas sob a perspectiva
de “outras” em relacdo as dancgas européias e ocidentais, tanto que ir a campo era
apenas uma necessidade metodolégica, pois em geral eram rotuladas como
primitiva ou nativa, e em geral o campo da pratica da danga estava distante dos
circulos sociais, do conhecimento cultural e geograficamente do proprio

pesquisador.

O discurso académico nas Artes, nas humanidades e nas Ciéncias
Sociais passou por uma transformacao radical, no final do século XX
— 0 poés-modernismo varreu da Academia antigas certezas de
hierarquias epistemolégicas e politicas. No ambito das Ciéncias
Sociais, 0s antropdlogos pds-modernos contestaram a construgéo do
conhecimento, a legitimidade do significado e as implicagdes éticas
da posicdo de poder do pesquisador, produzindo um debate de
multiplas vertentes que foi alimentado mais ainda, pelo discurso
feminista e pelas realidades poés-coloniais. (BARNARD, 2000, pag.
139-177, apud BUCKLAND, 2010, p. 335-343, apud CAMARGO,
2018, p.145)

Além das mudancas relacionadas a posi¢cao do pesquisador com relacdo a
pesquisa, o que ficou bem evidenciado nos trabalhos sobre Etnografia da danca na
nos anos de 1990, foi o uso da categoria “cultural”, no lugar da categoria “cultura”,
como tema de analise. A danga enquanto pratica cultural, ja ndo é o estudo de outro
distante, do pesquisador no espago e no tempo, mas um dialogo permanente entre
interlocutores localizados dentro do mesmo espago-tempo global. (BUCKLAND,
2010)
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Segundo Buckland (2010) a ampliacdo dos estudos sobre danga, no final do
século XX, trouxe aspectos como o deslocamento da pratica antropologica para
“perto”, ou seja, varias etnografias sobre danga foram realizadas no campo em que o
pesquisador ja estava familiarizado, do qual ele pdde discorrer como nativo. A
Etnografia da Danga no século XXI como um campo diversificado, tem ainda mais
desafios além de empregar o método etnografico na investigacdo do “familiar”,
clareia legitimamente o que é e o que pode ser. Também indica um caminho novo
de investigagdo capaz de despontar ainda mais, como e porque a danga pode

funcionar como agéo social discursiva e afetiva de uma ordem humana particular.

1.1 ANTROPOLOGIA E OS ESTUDOS DE DANCAS DE MATRIZES AFRICANAS

Ao abordamos o tema sobre as dancas de matrizes africanas, ha um forte
significado relacionado a arte, simbolo, criagcdo, memodria, e, em especial foco de
identidade. Entretanto os estudos referentes aos movimentos, canto, espacgo, tempo
€ a musica ainda se fazem necessarios para um aprofundamento que estude
principalmente a relagdo de todos estes elementos com bailarino e com espectador.

De Acordo com Ligiéro (2011) quando os africanos vieram para o Brasil,
trouxeram consigo varias formas de celebragdo originarias de suas etnias, e
utilizaram a performance das mesmas, como forma de “recuperar um
comportamento”, o qual eles foram obrigados a abandonar em virtude da condig&o
de escravos, e por estarem distanciados geograficamente de sua cultura.
Primeiramente, suas formas de celebragcdo (dancga/canto/batuque) foram
rigorosamente perseguidas, e aos poucos, em alguns casos incentivados pelo poder
local e pela Igreja e entdo passaram a ser toleradas. (LIGIERO, 2011, p. 133)

Ligiéro (2011) chama a atengédo para o fato de que esse processo de
transformacao e negociagao foi longo e gerou formas distintas de performances néo
s6 pela grande quantidade de etnias provenientes do antigo continente como pela
prépria interacdo criada com o contexto local. Na ansia de restaurar rituais e
celebragbes antigas, foram criadas vigorosas tradigbes, genuinamente africanas,
mas miscigenadas dentro do proprio processo formador do pais, e para que haja
compreensao dessas multiplas transformacgdes, além do conhecimento das matrizes
culturais das principais etnias se torna fundamental o estudo de seus elementos

formadores. (LIGIERO, 2011, p.135)
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Os autores de Dangas de Matriz Africana e Antropologia do Movimento Jorge
Sabino e Raul Lody (2011), descreveram que durante os cortejos coloniais, a
presenca do africano em condi¢do escrava, do indio e do mulato, fazia da procissao
um momento de controle ativo das forcas sociais dominantes. A participacao efetiva
das irmandades, da camara, e milicias, modificava profundamente o sentido da festa
barroca no Brasil, que passou a ser a concretizagcdo, no plano espetacular e
simbdlico, da missdo atribuida a Portugal por Deus, ou seja, dar alma aos africanos
e civilizar, utilizando para tanto a cruz de Cristo. A Igreja e o Estado dominavam as
manifestacdes, entretanto os movimentos de resisténcia da populagdo africana e
afrodescendente cresciam através da danca e do canto como forma de manifestar
memorias ancestrais e de pertencimento. (SABINO & LODY, 2011, pag.7)

Sao inumeras as dangas de matrizes africanas, e reunem desde a capoeira,
até o passo do maracatu do Recife, trazendo varias coreografias, e papéis
especificos de mulheres e homens que envolvem e misturam os lugares das
pessoas e dos personagens. Os mitos, animais, elementos da natureza, ancestrais,
deuses, todas estas nogdes juntas, compde em cada coreografia uma funcao,
necessaria a compreensao do mundo. Ja as dangas cerimoniais de Orixas assumem
a posicado de contar historias através de coreografias apoiadas e complementadas
por roupas e objetos que integram o processo da prépria danga. (SABINO & LODY,
2011, pag.23)

Moura (2016) afirma que as dangas de matrizes africanas, antes de carater
exclusivamente religioso ou festivo se alargaram, e encontrou novos espagos em
varios segmentos da sociedade, como grupos culturais, trogas'® carnavalescas,
festas folcloricas, nas escolas e universidades. O ambito religioso na
contemporaneidade mostra novas formas de interagdo entre a religido, cultura e a
sociedade. Sendo uma delas por meio da pratica da danga com elementos de
religiosidades e espiritualidades. Tradicionalmente a danga quando considerada
religiosa, era executada com fins determinados dentro dos limites do espacgo
considerado sagrado. Hoje, ampliam-se para um multiplo e complexo cenario

cultural, em que, praticantes e apreciadores da danga estabelecem as mais variadas

15 . .

A troga carnavalesca é um grupo carnavalesco com orquestra, que toca Frevo, Marchinha de Carnaval e
outras musicas tipica. E muito comum em Recife e Olinda (Pernambuco). Disponivel em:
www.carnavalrecife.com
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relagbes com aspectos advindos de praticas religiosas, carregadas por seus
simbolismos, valores e ancestralidade.

Assim como a religido a cultura de matriz africana possui afinidade com o
movimento dancante, visto que, as dancas fazem parte do seu rico repertorio de
contexto cultural e religioso, compondo fortemente seus rituais, festejos e
celebragdes. (MOURA, 2016)

Para Sabino; Lucy (2011), a procura dos Negros por referéncia, ativagcéo e
recuperacao de memorias desde o inicio da escravidao no Brasil do século XVI, se
deu através de reunides que foram chamadas de batuque, termo geral utilizado para
traduzir som, instrumento musical, dang¢a e musica, pois tudo que fosse e lembrasse
a Africa era chamado batuque. O Corpo livre em tema e conceito, e neste sentido
nao significava livre de direito, vivendo a condi¢gdo de escrava, buscava justamente
na festa de irmandade catdlica, de batuque, outras expressodes de religiosidade e de
sociabilidade. Para os europeus que chegavam ao Brasil Col6nia ao ver o cenario,
estranhavam e chamavam todo o tipo de musica e ou danga de matriz africana de
batuque.

De acordo com Sabino; Lody (2011) é preciso entender primeiramente que
diante do diferente, a primeira a atitude é banalizar os fatos, os quais se encontram
presos no desconhecimento, xenofobia e principalmente o preconceito. Todas as
manifestagdes africanas como dancgas, cantos e musicas foram perseguidas pela
igreja por serem considerados licenciosos e imorais do ponto de vista do poder
religioso junto ao poder do estado, e os africanos e seus descendentes, despojados
de qualquer referéncia material, contavam somente com o corpo e a memoaria, que
traziam como referéncias, revivendo identidades no contexto perverso da escravidao
brasileira.

A oralidade como instrumento de registro abrangeu, varios aspectos da vida
africana, que deixou como heranga para a danca, mesmo a afro-brasileira, uma
grande brecha quando pensamos em sistematizacdo ou mesmo um registro formal
de um saber que ha anos vem sendo repassado somente pelas vozes do corpo e do
gesto. Para os africanos “o corpo é, por exceléncia, o local da memoria, o corpo em
performance, o corpo que é performance”. (CARDOZO, 2006)

Segundo Mongim (2017), a musica e a danga foram e sdo modos de

expressao da resisténcia, preservacdo e disseminacdo cultural de um povo para
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quem vida e arte se misturam. Portanto um dos muitos espagos onde a presenca
africana € muito marcada e presente incidem sobre as figuras dos Orixas, e nas
praticas religiosas nos terreiros e nas casas de umbanda, onde reinam as maes de
santo e onde esses lugares sdo “espagos de conhecimento, de atuagao politica e
cultural, marcando a participagao do Negro na historia nacional”. (MOGIM, 2017)

No estudo de Pena (2014) a etnografia realizada com o grupo Dandaras no
Rio Grande do Sul, demonstra que através da arte da danga afro, o grupo
desempenha um papel politico através da exaltacdo e valorizacdo da cultura afro-
brasileira, mesmo sem estar ligadas a nenhuma espécie de movimento social ou
organizagdo politica. A prépria danga € uma forma de resisténcia, pois de forma
inconsciente as bailarinas constroem um discurso politico, um aprendizado de
militdncia em defesa da cultura, valores e imagem negra.

As dancas de matrizes africanas tém como caracteristicas principais os
movimentos de quadril, e que inclusive estdo muito presentes nos movimentos da
danca afro-brasileira, remetendo a sensualidade, e que também se mostrara
presente especialmente na representacdo dos Orixas femininos. Os movimentos de
ombro também s&o muito utilizados nas técnicas de dancas afro, estes trazidos por
Mercedes Baptista'® a partir das pesquisas de Katherine Dunham, que como relata
Lima (1995) sdo movimentos exdgenos a danca afro que tem suas bases nos
movimentos rituais do candomblé. Katherine utilizava-se de movimentos de ombros
em sua danca em funcdo desta nuance de movimento estar muito presente nas
dancas locais do Caribe e do Haiti. (LIMA, 1995)

1.2 OS ESTUDOS DE PERFORMANCE

Mas afinal o que é performance? Para Richard Schechner performance pode
ser entendida como arte, ritual ou cotidiano. Para Schechner (1985) os estudos de
performance se caracterizam como um campo de pesquisa vasto e aberto,
entretanto € importante destacar que ele ndo afirma que tudo é performance, mas

sim que, qualquer evento pode ser estudado como performance, além de

'® Bailarina e coredgrafa brasileira, a primeira negra a integrar o corpo de bailarinos do Teatro Municipal do Rio
de Janeiro, e foi responsavel pela criacdo do balé afro-brasileiro, inspirado nos terreiros de candomblé,
elaborando uma codificacdo e vocabulario préprios para estas dancgas. (OLIVEIRA, 2017)
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compreendé-la como “comportamentos restaurados” '’

, porém cada performance é
diferente de outra.

O precursor dos estudos da performance destaca que performances afirmam
identidades, curvam o tempo, contam histérias e adornam corpos, e sao todas feitas
de comportamentos duplamente executados, comportamentos restaurados, acdes
performadas que as pessoas treinam para desempenhar, que tem de repetir e
ensaiar. (SCHECHNER, 2003, P.27)

Um dos responsaveis pela introducéo deste conceito no Brasil € o ja citado
Zeca Ligiéro, que chama atengao para o fato de que o termo “restauragdo”, quando
utilizado nas performances afro-brasileiras, poderia também ser traduzido como
‘recuperacdo do comportamento”, o autor ainda tem pensado que ‘“reiteragdo do
comportamento” € mais adequado, uma vez que nao se trata apenas de trazer de
volta de uma memoria coletiva um comportamento ancestral, mas reafirma-lo no
presente por meio da performance. (DAMASCENO, 2015, p.18)

Primeiramente, determinadas por¢des do comportamento podem ser
recombinadas em um numero sem fim de variagdes. Nenhum evento consegue
copiar exatamente outro evento. Nao apenas o proprio comportamento — nuances do
humor, tom de voz, linguagem corporal, e dai por diante - mas também a ocasido
especifica e o contexto fazem com que cada caso seja unico. Para o estudioso a
performance acontece enquanto agao, interagdo, e relacédo, e ela ndo esta “em”,
mas “entre”. Um exemplo seria de um ator da vida cotidiana, em um ritual, em uma
acao, ou em uma arte performatica que faz/mostra algo, executa uma acgéo.
(SCHECHNER, 1985)

Ainda de e acordo com Richard Schechner (2012), performance nao é um

termo facil de definir, ela pode ser:

[...] Etnica e intercultural, histérica e atemporal, estética e ritual,
sociologica e politica. Performance € um modo de comportamento,
um tipo de abordagem a experiéncia humana, performance é
exercicio ludico, esporte, estética, entretenimento popular, teatro
experimental, e muito mais. (SCHECHNER E MACNAMARA, 1982,
apud, LIGIERO, 2012, pag. 10)

" Para Schechner (1985) o comportamento restaurado consiste em sequéncias de comportamento que n3o

sdo processos em si, mas coisas, itens, materiais, que correspondem concretamente a “sequéncias organizadas
de acontecimentos, roteiro de ag¢des, textos conhecidos, movimentos codificados” (Schechner, 1985, p.36)
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Desta maneira, praticamente tudo que ocorre na vida social contemporanea
pode ser considerado como performance, ja que incluem jogos e brincadeiras,
esportes, atividades da vida cotidiana e também rituais, além de também ser
definida como a ritualizagcao de sons e movimento, pois, mesmo que pensemos que
estamos sendo originais e espontaneos, pois, boa parte do tempo do que realizamos
ou falamos ja foi realizado e dito antes, por n6s mesmos.

O ritual pode ser considerado sagrado, quando estiver relacionado com a
expressao de crengas religiosas, ou secular quando relacionado a qualquer outra
atividade, nédo especificamente de carater religioso, entretanto tais consideragoes
nao sao puras, no sentido que algumas ceriménias misturam rituais sagrados com
rituais seculares, sem haver uma separacao definida entre um e outro, fato este que
ocorre em inumeras culturas.

O mais comum quando se refere ao ritual € associa-lo a pratica religiosa,
entretanto, existem na realidade varios outros tipos de rituais, como aqueles
relacionados a vida diaria e de papeis sociais, profissionais, politicos dentre muitos
outros. Schechner (2012) divide os rituais em trés tipos. O primeiro é definido como
“‘Ritual Social”, refere-se aos eventos cotidianos e atividades diarias que praticamos
de forma ritual, sem perceber. O segundo se refere a “Rituais Religiosos”, o qual se
considera celebragcbes como o casamento, batizado, entre outros, e ritos de
passagem. Por fim, os “Rituais Estéticos”, que compreendem as formas codificadas
como o teatro ou a danga. (SCHECHNER 2012)

Oliveira também discorre sobre performance:

Na performance, a cultura mais do que pelas marcas e formas, se
efetiva pela combinacio dos seus elementos no tempo e no espaco,
pelo conhecimento que o performer traz em seu préprio corpo
quando a executa. Nele se inscreve a literatura que € desenvolvida a
cada apresentacao e reflete o conhecimento que se tem da tradigao
e a contribuigdo com estilo préprio do performer as novas geragoes,
muitas vezes em um novo arranjo dos modelos arcaicos apreendidos
com os antigos mestres. (OLIVEIRA, 1985)

Ligiéro (2011), que segue a linha de Richard Schechner (1985) elaborou um
conceito baseado em “matriz africana”, termo que até entdo tem sido utilizado para
preservar e resguardar um passado africano no Brasil, em produg¢des culturais como

as manifestagdes afro-brasileiras dentre eles candomblé, jongo, capoeira e outros,
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que ele coloca como uma forma de legitimar a identidade africana na diaspora'®, nao
levando em consideragao sua diversidade e nem multiplicidade cultural.

Neste sentido Ligiéro (2011) afirma que esse conceito de matriz cultural tem
se mostrado insuficiente para conceituar a complexidade dos processos inter-étnicos
e transitorios verificados nas praticas performativas ou performances culturais.
(LIGIERO, 2011, pag. 130)

O autor propde uma nova definicao/conceito, que ao invés de “matriz” utilize-
se “motrizes” no plural para conceituar a complexidade das acdes e dindmicas das
performances culturais afro-brasileiras. De acordo com Ligiéro (2011) o conceito de
motrizes culturais pode ser utilizado para definir um conjunto de ag¢des culturais
usados na diaspora africana para recuperar comportamentos ancestrais africanos. A
combinagao de elementos como danga canto, musica, figurino, espacgo entre outros
sao denominados praticas performativas e a combinagao destes elementos que sao
agrupados em distintas manifestagdes do mundo afro-brasileiro.

Apesar de o autor pensar este conceito voltado principalmente para o
candomblé ou umbanda, no sentido de analise das performances da danca dos
Orixas nas terreiras, esta possibilidade poderia ser trazida também para o ambiente
teatral de encenacao ou para dancga artistica ou espetacular, onde estes elementos
podem também ser analisados através da ética de (re)significacdo da danga para o
ambiente artistico, através da codificacdo corporal.

Partindo da analise de Ligiéro (2011) acerca deste conceito ha um destaque
para a importancia do corpo do performer ou participante onde ocorre todo processo.
E acbes e as dindamicas das motrizes ocorrem no corpo deste performer como um
todo, pois, o corpo é seu texto, e nele se manifesta uma literatura viva, desenvolvida
a cada apresentacdo, refletindo e transmitindo o conhecimento que se tem da
tradicao.

Na performance, a cultura da cena mais do que marcas, simbolos e formas

(matrizes) se efetivam pelo conhecimento que o performer traz em seu préprio corpo

€ uma palavra grega que significa dispersao. Inicialmente e durante muito tempo o termo foi usado para
designar o processo de dispersdo dos judeus, e a partir de 1880, houve a primeira men¢do a uma didspora
africana. Foi Edward Blyden quem primeiro afirmou que haveria muitas semelhangas entre a dispersdao dos
judeus e a dos africanos, com a diferenca de que os judeus circularam pelo mundo como pessoas livres e
economicamente independentes, enquanto os africanos foram levados como coisas, representando o maior
exemplo existente de didaspora forcada. A expressdo didspora africana, ou negra, sé se popularizou, contudo
em meados da década de 60, inicialmente nos Estados Unidos e no Caribe, e, em seguida, em toda a
“didspora”, tendo sido amplamente divulgada por intelectuais e movimentos politicos Negros.
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quando executa a combinagdo dos seus movimentos no tempo e no espago. Outro
aspecto relevante que o autor destaca acerca do conceito de motrizes culturais esta
relacionado a aproximacdo dos universos das tradicdes Afro e Amerindia, pois
durante o processo de escraviddao e fugas a troca entre e indigenas e Negros é
notavel, ainda que nao tenham estudos muito aprofundados sobre esta questdo.
(LIGIERO, 2011)

Ainda sobre o conceito de motrizes culturais Ligiéro (2011) aponta para um
conjunto de fatores que envolvem a utilizagdo dos elementos basicos da
performance africana - o cantar — dangar - batucar'® - como um processo de
instauragdo, no sentido de comportamento restaurado, como ja mencionado em
Schechner (2012) atribuidos a determinados ancestrais no continente africano.
Voltando-nos ainda para a amplitude dos estudos da performance, em Schechner
(2003) ainda destaca-se a possibilidade de analisar qualquer objeto, produto ou obra
como performance -um romance, pintura, discurso, um sapato, ou qualquer outra
coisa- significa verificar o que este objeto faz como é sua interagéo e relagdo com
outros objetos e seres, pois performance existe unicamente como agdes, interagdes
e relacionamentos.

Neste sentido para Richard Bauman performance pode ser analisada como
um modo de comunicagcao verbal, que consiste na tomada de responsabilidade de
um performer, para uma audiéncia, através da manifestacdo de sua competéncia
comunicativa. (Bauman, 1977, p.11) Nessa mesma perspectiva outra importante
abordagem dos estudos de performance proposta por Bauman e Briggs (1990) se
refere na questao de repensar a forma como o contexto é trabalhado nas analises e
performances narrativas. Um texto ndo pode ser compreendido sem seu relativo
contexto, e os autores propde que haja um ativo processo de negociagao no qual os
participantes examinam reflexivamente o discurso na forma como ele esta
emergindo. (BAUMAN; BRIGGS, 1990, p.69)

A performance € uma forma de comunicagcdo extremamente reflexiva que
realiza uma fungdo poética. Para Bauman e Briggs o processo no qual o proprio
etndégrafo também deve se incluir denomina-se “contextualizagdo”, que se trata da

analise da emergéncia de textos e contextos.

'® Conceito e expressao do filosofo congolés Busenki Fu-Kiau o cantar- dancar — batucar € utilizado e
indicado para estudos da performance na Africa negra e no Brasil.
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CAPITULO 2- A (RE)CRIAGAO DA INVENGAO: POR UMA DANGA AFRICANA
TRADICIONAL E FOLCLORICA.

s

1

Figura 02: “Quadro dos Negros” dramatizagédo no 48° Festival Folclérico
Fonte: Orange Cavalcante

2.1 O FESTIVAL FOLCLORICO DE TEFE.

Tefé possui uma histéria rica, fruto de influéncias étnicas, heranca colonial e
Igreja catdlica. A migracédo de pessoas vindas de outros lugares também contribuiu
e influenciou na criagdo de dangas consideradas manifestagcbes folcloricas no
municipio. Algumas destas dangas inclusive, ja se extinguiram, houve as que
resistiram, outras foram criadas ou (re) criadas, e, esta caracteristica dinamica é
tipica tanto da cultura quanto do folclore.

Para Laraia (2006) a cultura estda em constante transformagéo. Nao é possivel
manter indefinidamente o conjunto de valores e regras, porque tudo em uma cultura
se transforma com o tempo, e isso ocorre devido a capacidade que os homens
possuem de questionar seus proprios habitos, modificados ao longo da vida.

Corroborando com este pensamento Vicente Salles discorre:
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“Os fendmenos folcléricos também sdo fendbmenos da Cultura,
passiveis, portanto, de serem estudados individualizadamente. Nao
sao coisas mortas: sdo uma realidade concreta, dindmica, numa
constante readaptagdo as novas formas assumidas pela sociedade”.
(SALLES, 1969)

Ao discorrer sobre Cultura e Folclore, nos utilizando de Oliveira (2016), seria
possivel considerar que a(s) danga(s) ndo apenas faz parte deste contexto local,
como antropologicamente a danca é cultura e folclore tefeense. Portanto, ao
pesquisar sobre a (re)significacdo da cultura e presenga negra através da Danca
Africana de Tefé (AM), é necessario compreender o contexto mais abrangente que
move a cidade, que é o Festival Folclérico, pois, da mesma forma que ha uma
relagdo de identidade e singularidade que os brincantes estabelecem com suas
dancas, os mesmos aspectos podem se aplicar ao festival, pois, inuUmeras pessoas
participam simultaneamente de varios grupos de dancgas, estabelecendo uma
relacdo identitaria diretamente ao evento, que concentra e proporciona um grande
espetaculo relacionado a danga no interior do Amazonas.

Para compreendermos o surgimento da Dancga Africana de Tefé, a partir de
uma de suas versdes, que objetivou a necessidade de levar algo inovador para o
festival folclorico, como indicados nos relatos de fundadores e brincantes, sera
também necessaria a compreensdo do contexto festivo ou espetacular, que reune
varias manifestagdes, das quais algumas tiveram como surgimento o mesmo
proposito da Dancga Africana.

Em Cabrolié (1996) ha uma narrativa sobre folclore, destacando que uma
parte € originaria da cultura indigena, pois, de acordo com o escritor os primeiros
portugueses que aqui estiveram, deixaram pouco para a cultura tefeense. Ja as
dancgas, musicas e teatro surgiram e se desenvolveram com a influéncia da Igreja
Catdlica através dos padres, freiras e outras autoridades eclesiasticas vindos de
outros centros mais desenvolvidos.

O autor coloca que os indigenas realizavam suas comemoragdes dangantes
quando havia acontecimentos importantes nas aldeias como nascimentos, ritos de
passagem ou falecimento do Tuxaua. Com os colonizadores vieram as brincadeiras
de roda, que a principio eram praticadas somente por criancas, entretanto com o

passar do tempo, os adultos passaram também a “brincar”, surgindo entdo a dancga
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“Ciranda”, que na percepc¢éo de Cabriolé teria sido a primeira danga de origem n&o
nativa®® em Tefé.

Augusto Cabrolié narra também como surgiu o festival folclérico:

O evento surgiu através da Sociedade Sao Vicente de Paula, quando
funcionarios e colaboradores pensaram em uma ocasido que
pudessem de alguma forma,alegrar os doentes internos naquele
nosocdmio, e nesse intuito decoraram a rua com bandeirinhas,
baldes além de montarem uma grande fogueira para homenagear
Sao Jodo. A convite da dire¢do da instituicdo vieram do interior trés
grupos de dangas, um cord&o de indios, um cord&o Imperial e um de
Ciranda. No ano seguinte em 1963, o vereador Domingos Franco de
Amorim, conhecido popularmente por seu “Moreno”, teve a iniciativa
de contatar os donos dos corddes, armar um tablado na Praca
Getulio Vargas e promover no dia 29 de junho o primeiro Festival
Folclérico de Tefé. A partir de entao Seu “Moreno” com os proprios
recursos manteve o festival, acolhendo participantes vindos
exclusivamente do interior. Seu “Moreno” sempre foi um entusiasta
que lutou pela valorizagao dancas e corddes folcloéricos de sua época
como: a Ciranda, o Gamba, Danga do indio, Currupiao, Cacetinho,
Barqueiro, Boi-bumba, quadrilhas entre outras, e, é lembrado até
hoje, por sua dedicagdo ao folclore tefeense (CABRILIE, 1996, pg.
34)

No trecho o autor cita Domingos Franco Amorim, seu “Moreno”, como uma
figura que incentivou o festival folclorico de Tefé. A co-fundadora da Danga Africana
D. Dora Marinho em um de seus relatos indica que além de ser a pessoa que
praticamente foi o criador do cordao folclorico do Gamba, ele foi o impulsionador do
folclore no municipio de Tefé, além de ser Negro “... como eu falei do seu Moreno,
ele era da raga negra que eu me lembro”. Em muitos dos relatos sobre a Danga
Africana seu nome foi mencionado como referéncia no folclore e cultura do
municipio. Na entrevista com D. Auxiliadora Lima de Souza, antiga brincante do
Gamba, ha um trecho sobre o fundador desse cordéao folclérico, bem como a forma

como o “folclore” era realizado na época:

Naquela época era sagrado o Festival Folclérico no més de junho,
sempre dia 28, 29 e 30 de junho, entdo era o seu “Moreno”... 0 nome
dele era Domingos Franco Amorim, o responsavel pelo festival aqui
[...], eu ndo lembro bem que ano era, mas eram anos 70 que

0 termo substituiu o que foi originalmente usado pelo autor, “civilizada”, por grosso modo parecer que
conota a unidade ocidental e as diferencgas internas a ela: se civilizacdo é um resultado de um processo que
culmina no Ocidente, cultura designa as particularidades das popula¢des ocidentais — os modos franceses,
ingleses e alemades. (COHN, 2001, p. 36)
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inclusive eu dancei o Gamba, e lembro também que tinha o
Boijitinho, n&o era Boi-Bumba, era Bumba meu Boi mesmo. Naquela
época era folclore mesmo. Por exemplo, se eu quisesse que viessem
se apresentar na frente da minha casa era so6 contratar e eles iam se
apresentar. Tinham muitas dangas naquela época, e as
apresentacdes eram na frente da praca, no chado de terra mesmo.
Era simples, mas era tudo bonito e divertido. Depois foi mudando as
dangas, teve também a Danga Portuguesa, Danga Cigana, a Danga
do Tangara e tantas outras (D. Auxiliadora Lima de Souza, 15-10-
2018).

Para D. Auxiliadora, a forma de realizagdo do Festival Folclérico atualmente,
assumiu um carater mais de produc¢ao espetacular e competitiva. Diferente de como
foi concebido, onde o objetivo das apresentagbes era de fato brincar. A questdo de
nao haver o palco ou arena, era um fator que aproximava mais quem era
espectador, que, alias, acabava por se transformar em mais um brincante, ja que
acabavam por se misturar em meio as brincadeiras.

De acordo com o autor Augusto Cabrolié, quando a administragdo municipal
assumiu o festival, foi o momento em que se modificou o formato do referido evento,
onde escolas e grupos da cidade também comegaram a participar com suas dangas,
e as competicbes se tornaram um elemento determinante no festival. Destas
producdes artistico-culturais de Tefé, exportaram-se criagcbes de grande
expressividade no estado do Amazonas, como a exemplo da Ciranda que foi levada
para o municipio de Manacapuru, e, € considerada um patrimdnio artistico cultural.
Em muitas das composi¢cdes das cirandas, ha nas letras, a referéncia a esta raiz
originada em Tefé.

Além da participacao no Festival Folclorico as dangas também sao convidadas
a participar de quermesses, arraiais e outros tipos de eventos de carater social e
educacional. Cada grupo de dangas ou manifestagcéo artistica possui uma histéria
de surgimento. Muitos foram criados e elaborados a partir de uma necessidade ou
fim, e, portanto passaram a fazer parte do Festival Folclorico de Tefé. Determinadas
dancas ja fazem parte de uma cultura popular ou sédo originarias de uma regiao
especifica, como as quadrilhas, cangagos, carimbds, bois-bumbas e as tribais,
portanto, fica compreensivel sua classificagdo e categoria no festival, por
naturalmente ja pertencerem ao folclore brasileiro. JA nas dangas da categoria
“‘Dancas Tradicionais”, se faz indispensavel compreender a definicdo e esta relagao,

no pensamento tefeense, ja que se trata de um status local.
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A Danca Africana de Tefé, mesmo que baseada ou inspirada em matrizes
africanas, esta inserida em tal contexto, uma vez que de acordo com os relatos de
fundadores e brincantes, teve como propdésito principal de (re)criagao, a participagao
no Festival Folclérico. Portanto nos préximos topicos sao abordados de forma breve,
conceitos e contextos acerca de folclore, tradigdo e brincante, ja que estes termos e
designagao estdo presentes nos discursos do senso comum, e se tornam
substanciais para o campo de estudos, tornando-se pertinente compreendé-los, para

inclusive conseguir relativiza-los com o estudo antropoldgico da dancga.

2.1.1 Com (textos) e Conceitos de folclore, tradicao e brincante.

Para o cineasta tefeense e ex-secretario de Comunicagédo e Cultura Orange
Cavalcante?', o folclore é um dos mais importantes tragos culturais da terra, e afirma
que Tefé € um local “legitimo” de produgdes artisticas culturais, ndo somente na
area das dancgas e festas folcloricas como também contos e lendas da regido, que
sdo inclusive o principal subsidio para as produg¢des cinematograficas do Projeto
Cinema e identidade. Projeto idealizado por ele e realizado com grupos de jovens e
idosos no municipio, trazendo para a tela as mais conhecidas lendas e histérias do
folclore regional amazoénico. Trazer tais referéncias torna-se relevante para
compreensao dos varios contextos do folclore de Tefé, onde ainda hoje, parte de
suas manifestagdes representam os saberes do povo, e que surgiu de acordo com
sua localidade e sua natureza.

A dinamicidade do folclore € apontada em Doralice Alcoforado (2008) quando
disserta que “o folclore é dindmico e evolui com as mudangas da sociedade. N&o é
sobrevivéncia, mas cultura viva”. Com isso as manifestacdes folcloricas seriam
provenientes do povo brasileiro ou foram reinventadas tomando como base outras
culturas, para entao incorpora-las as suas tradigdes.

Desta forma o “folclore” dentro do cenario artistico-cultural de Tefé acolhe ou
até mesmo “aceita” os mais variados estilos e tipos de dangas, sejam elas
provenientes da cultura popular, de raizes regionais, de outros povos e paises, ou

ainda, que sao criadas ou (re)criadas, mantendo-se em constante dinamicidade.

*! Cineasta Graduado e Mestre em Comunicacdo Audiovisual pela Faculdade de Bellas Artes, na Universidade
de La Plata, na Argentina e ex-secretario municipal de cultura e comunicagdo de Tefé.
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Outro termo que é comumente utilizado para qualificar ou categorizar algumas
dancas que fazem parte do cenario cultural de Tefé, principalmente a Dancga
Africana, que tem cada vez mais o incorporado em seus histéricos e suas
apresentacoes é “tradicional” ou “tradigcdo”. Hobsbawm e Ranger (1997) destacam
que esta na “tradicdo inventada” compreender o conjunto de praticas, geralmente
reguladas por regras implicitas ou explicitamente aceitas. Tais praticas podem ser
tanto de natureza ritual como simbdlica, e se propdem a assinalar valores e normas
determinados de comportamento por meio da repeticdo, o que leva naturalmente a
uma continuidade em relagcédo ao passado.

Entretanto, conforme ha alusdo a um passado histérico, as tradigdes
‘inventadas’ distinguem-se por estabelecer com ele uma continuidade muito
artificial. As dangas categorizadas “tradicionais” do Festival Folclérico de Tefé, mais
especificamente a Danca Africana, podem nos trazer uma reflexdo a partir dos
dados propostos por Hobsbawm e Ranger (1997), quando os mesmos nos convidam
a pensar sobre as chamadas “tradigcdes inventadas”. A pesquisa em pauta tem
objetivos especificos e dentre eles, verificar como a danga se estabeleceu,chegando

a se tornar um simbolo tradicional entre os moradores:

Tradicdo inventada é um termo utilizado num sentido amplo, mas
nunca indefinido. Inclui tanto as tradigcbes realmente inventadas,
construidas e formalmente institucionalizada, quanto as que surgiram
de maneira mais dificil de localizar num periodo limitado e
determinado de tempo - as vezes coisas de poucos anos apenas — €
se estabeleceram com enorme rapidez. (HOBSBAWM E RANGER,
1997, p. 09)

A Danca Africana de Tefé é considerada tradicional no contexto folclorico e
cultural da cidade, como também os grupos de dancgas, Ciranda Tradi¢do, Danca
Afro-América e Danga Cunha-Poranga. Com relagcdo a Danga Africana mais

especificamente assim compreende D. Dora:

Falando em tradigdo, [...] o seu Moreno, [...] ele que trouxe este
carater de vincular o festival a uma tradicdo da cidade. E no meu
entendimento a “Africana” é tradicdo porque tem ai... 38 anos de
existéncia, e vem se apresentando no folclore né [...] entdo ela é
tradicdo para mim, neste ponto de vista, sobre a criagdo dela no
folclore tefeense. Essa musica, “Africana chegou ela é tradicgo...”, foi
uma das criagdes da D. Dulcina e se ndo me engano foi criada em
2007 ou 2008... E foi assim “vamos ter um grito de guerra!l” e assim
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foi criada a saudagao de entrada da “Africana”. (D. Dora Marinho, 19-
11-2018)

Do ponto de vista de D. Dora a Danca Africana de Tefé, é tradicional porque
foi criada com o objetivo de participar do Festival Folclérico e pelos longos anos de
existéncia. Durante a entrevista quando se referiu ao grito de guerra, sua atitude foi
de levantar o brago, demonstrando a forga que a danca levou para a Arena,
provavelmente ao competir no Festival Folclérico em meados de 2007 ou 2008.

A rivalidade entre as dancgas nao s6 durante o Festival Folclérico, mas também
durante todo ano, principalmente por aqueles que se identificam como pertencente a
determinada danga, sejam eles torcedores ou brincantes também constitui uma
“tradicao”, que é incorporada, ou até mesmo questionada, sobre qual delas é mais
tradicional. De outro modo estas quatro manifestagdes, para alguns brincantes, sao
“originarias” e foram criadas em Tefé, o que respaldaria a utilizagdo do termo. Para a
cantora da Ciranda Tradi¢cdo Janiele Cavalcante, ha um motivo e uma justificativa
para as o termo “Dancas Tradicionais”:

No Festival Folclérico as dangas que pertencem a categoria de
“‘Dancas Tradicionais”... sdo aquelas que foram criadas originalmente
aqui... até tentaram uma vez criar uma “Africana” em outro lugar, mas
nao foi possivel, ja que esta registrada. O que ndo aconteceu com
outras, nds temos o exemplo da Ciranda, que hoje & patriménio
cultural de Manacapuru, mas ela foi originalmente criada em Tefé, e
foi levada para 13, isto gera uma insatisfagéo sim por parte de quem é
tefeense [...] porque a Ciranda era nossa, ou seja, foi criada aqui pelo
professor Antbnio Felicio... e por muito... muito tempo ela foi mantida
(Janiele Cavalcante, 20-03- 2019)

Na entrevista com a brincante, cuja familia é ligada a varias dangas em Tefé,
e atualmente uma das cantoras da Ciranda Tradicdo, ela aponta claramente que a
categoria de Dangas Tradicionais esta atrelada ao fato, das dangas terem sido
criadas “originalmente” em Tefé, ou seja, tem uma “legitimidade” ao serem criadas
ou (re)criadas no municipio.

Para Hobsbawn e Ranger (1997) as tradi¢des inventadas podem ser
percebidas em trés categorias superpostas: a) as que se estabelecem ou
simbolizam as coesdes sociais ou as condigdes de admissao de um grupo ou de

comunidades reais ou artificiais; b) as que se estabelecem ou legitimam institui¢des,
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status ou relagdes de autoridade; c) aquelas cujo proposito principal é a
socializacdo, a inclusdo de idéias, sistemas de valores e padrbées de
comportamento. (HOBSBAWN, RANGER. 1997).

Utilizando-se ainda dos conceitos de Hobsbawn, sobre tradicbes inventadas
poderiamos analisar que, estar classificada como uma danga “Tradicional” no
Festival Folclérico em Tefé significa ter “legitimidade”, aceitagéo, status e de certa
forma autoridade. Talvez por este motivo, as dangas assim classificadas sao
justamente as que causam maior comogao nos espectadores e simpatizantes de
forma geral.

Outra designagdo que necessita compreensao, tanto se tratando de festival
folclérico quanto ao que se refere a Dancga Africana de Tefé, € o termo brincante. Na
cultura popular como no cavalo marinho, no mamulengo, no Bumba-meu-boi, no
frevo, no reisado, entre outras manifestacdes populares, € que brincantes dedicam
suas vidas para colocar, todos os anos, suas brincadeiras ndo somente nas ruas,
mas atualmente nos palcos e teatros, das mais diversas cidades. O termo
brincante/dancante é definido por Lewinsohn, como o “[...] modo de se expressar
das pessoas que pertencem a esse universo [da cultura popular] por se
autodenominarem brincantes e utilizarem expressdes, por exemplo, como: “vamos
brincar Cavalo Marinho™. (LEWINSOHN, 2008, p. 26)

Moreira (2015) discorre que ao brincar cavalo marinho, o brincante coloca sua
brincadeira na rua. A brincadeira, por sua vez, é parte do brinquedo (cavalo
marinho). Assim, o brinquedo abrange toda a extensdo da manifestagcéo, e quando
um brincante borda sua roupa, ele esta construindo o seu brinquedo. Ao vestir a
roupa e assumir uma figura (personagem), ele esta na brincadeira propriamente dita.
Além disso, o termo brincar diferencia-se de conceitos como apresentar e estrear,
bastante observados nas atividades teatrais.

Desta forma, os/as brincantes da cultura popular convocam o publico para
brincar junto, e ndo apenas para assisti-los. Logo, percebe-se que a fronteira entre
brincantes e publico se esvai nesse contexto, e a propria distingdo entre quem é, e
quem nao € brincante/dangante torna-se extremamente fragil, pois, de certo modo,
na brincadeira todos/as viram brincantes. Percebemos que a fronteira entre

brincantes e publico se esvai nesse contexto.
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No caso especifico de Tefé, tomando como pressuposto as consideragdes de
Moreira (2015) espectadores se tornam brincantes a medida que cantam e dangam
nas arquibancadas, durante as apresentag¢des das dancas das quais sao torcedores,
€ mesmo nao adentrando ao palco se tornam parte do espetaculo, pois, este publico
também se tornaria um sujeito constituinte, sendo um integrante ou elemento a mais
da dancga.

Alvatir Carolino da Silva, em “Festa da trabalho” analisa os grupos folcléricos
participantes do Festival Folclérico de Manaus, e o autor identifica quatro categorias
de sujeitos no ambito dos grupos folcléricos, que sado: os folcloristas, os artistas, os
dirigentes e os brincantes. Neste sentido:

Aparentemente o brincante possui um papel coadjuvante nos grupos
folcléricos de Manaus, contudo esses grupos nao existiriam se nao
houvesse pessoas que assumissem determinadas atividade como
dancar®, exercer papéis de personagem nas dramatizacdes
encenadas, consumir indumentarias. Ser brincante/dancante do
grupo folclérico de Manaus ou dangar uma dessas brincadeiras
significa necessariamente ensaiar, e se ensaia muito para poder ser
brincante/dangcante de um desses grupos. Os ensaios sao processos
de aprendizagens das coreografias, aprimoramentos dos passos,
sincronia do conjunto do grupo e aprendizagem das musicas.
(SILVA, 2011, p. 140-141)

Na Dancga Africana de Tefé e demais grupos que participam do Festival
Folclérico local, a categoria de brincante aplica-se de modo geral a todos os
participantes daquela danga, independentemente da posigdo que exercam, seja ela
na dancga, banda, diregao ou figurino.

Todos sao brincantes, e a maioria inclusive, tem varias habilidades e funcoes,
como a exemplo da cantora Tamara da Danca Africana que em 2018 era uma das
cantoras, mas também confeccionou paramentas para alguns destaques, e em anos
anteriores ja foi a Orixa lansa da Dancga. Neste sentido todos trabalham em conjunto
na confecgédo de aderecos, alegorias, instrumentos e elementos cénicos.

Apesar de haver um consenso sobre a posi¢cao de que todos sao brincantes, &
possivel verificar que existem fronteiras entre os grupos, que ficaram evidenciadas

nos capitulos de descricao de ensaios e apresentacdes da danca.

* Na visdo de Silva (2011) fica claro que o brincante, dentro do contexto do Festival Folclérico de Manaus, é
aquele que ensaia e apresenta a danga em si, os demais participantes tém outras funcées e categorias bem
definidas no grupo. (SILVA, 2011, p.140)
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2.2 CORDAO FOLCLORICO DO GAMBA, UM LAMPEJO DA DANGA AFRICANA

O cordao folclérico do Gamba foi uma das dancgas folcléricas mais populares
em Tefé nos anos de 1970. D. Dora Marinho e a professora Shirlei Rocha gestora da
escola entre os anos de 2017/2018 relataram em suas entrevistas, sobre esta
expressao e sua influéncia na Danca Africana de Tefé, principalmente na marcagao
dos passos, caracterizagéo e indumentaria de “Negros” e Baianos.

Ja Augusto Cabrolié em sua obra faz a narrativa da dinamica da danga,
instrumentos, deuses e entidades que eram homenageados, além do Negro
escravo. O autor caracteriza a figura de “Mae Xandoca” que era pertencente a danga
do Gamba e que atualmente € um destaque da Danga Africana. Assim, também
ocorreu com as figuras dos Orixas e do Preto Velho. O Cordao Folclérico do Gamba
era apresentado na Festa de Sdo Benedito, em meados de janeiro, e Cabrolié afirma
que a dancga também participava do Festival Folclorico de Tefé, que até os anos de
1980 acontecia tradicionalmente no més de junho. Assim, o autor faz a narrativa

sobre a danca:

O Gamba é uma dancga de ritmo afro-brasileiro, que na nossa regiao,
era dancada na festa de S&do Benedito, comemorada no dia 6 de
janeiro, Dia de Reis, e cujo nome vulgar era festa do “Santo Preto”.
Duravam dois dias e duas noites inteiras, o cavalheiro numa danga
especial, tirava a dama para dangar, embora dangassem soltos.
Todos dangavam homens, mulheres, idosos e criangas. Nesta festa
eram muitos batuqueiros que batiam o “Gamba” (tambor grande feito
de madeira de lei), acompanhado por reco-reco, um pandeiro e mais
dois tambores pequenos. As pessoas idosas cantavam seus versos
sempre em homenagem ao santo e aos pretos, inventados na hora,
como no “‘repente” ou no “improviso”. Cada parte cantada e tocada
tinha um significado como “Caud”, passaro de magia cantada para a
afastar o mal, “Sao Caetano” (o santo da machadinha), era cantada
de madrugada para homenagear o dia, lemanja (deusa da agua),
gue salva os pretos em dia de tempestade. Havia homenagem aos
escravos atraves de “Mae Xandoca” e “Preto Velho”, e divindades
como lans3, e de culto a seres ou fendbmenos da natureza, como a
maresia, o agai, o cajueiro. Finalmente misturavam-se tais entidades
religiosas com os santos (Santo Antdnio, Sdo Pedro, S&o Jodo e Séo
Margal) num verdadeiro sincretismo folclérico-religioso. Em Tefé, se
dancava muito o Gamba que, mais tarde, veio a aparecer no Festival
Folclérico apresentado pelo famoso artista tefeense Ambrésio
Ramos. (CABROLIE, 1997, p. 31)
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Na obra “Folclore” de Cassia Frade ha uma descricdo do Gamba, como uma
danca de terreiro, bem diferente desta que Cabriolié narra, entretanto € necessaria a
compreensao de que o Cordao Folclérico do Gamba de Tefé, apesar de ter a
mesma denominacdo adotou elementos e caracteristicas diferenciadas da danca
popular descrita por Frade (1994), provavelmente muito peculiares e especificas
deste local. Na narrativa destaca-se ser uma danca de ritmo afro-brasileiro além de
uma festa de “santo preto” enfatizando o sincretismo.

Retomando a reflexao de o Folclore ser dindmico tanto quanto a Cultura, ou
seja, um fendbmeno em constante movimento, Almeida (1974) considera que podem
ser observadas duas diferentes formas de compreender esta questdo, uma sob o
aspecto do “empréstimo” e a outra sob o aspecto da “reinterpretacdo”. Na primeira
forma os elementos, se mantém na integridade surgindo como uma extensédo na
estrutura do fato. Ja na “reinterpretagao”, a cultura adapta a sua realidade tracos
culturais antigos ou atuais, alternando a forma, o destino e a fungdo. (ALMEIDA,
1974)

A ex-gestora da Escola Santa Tereza, Shirley Rocha, afirma que a Danga
Africana foi praticamente uma espécie de continuagao do Gamba. Porém, sob uma
nova otica, que acrescentou outros elementos representando de forma mais

marcante a cultura negra. Para Shirley Rocha:

A Dancga Africana de Tefé surgiu em 1981 na unido e vontade do
corpo docente da Escola Santa Tereza, principalmente para
participar do Festival Folclorico, porém o grande estimulo veio a
partir do cordao folclérico “O Gamba”, que ja estava se perdendo.
Entdo se resolveu criar outra danca também voltada para a cultura
negra. (Shirlei Rocha, 20-03- 2019)

No texto de Cabrolié estdo descritos alguns elementos do Cord&o Folclorico do
Gamba, que atualmente compde a Danga Africana, e na fala da ex-gestora
justamente a outra danga seria uma forma de continuagdo do antigo cordao
folclorico. D. Dora Marinho, relembra o Cordao Folclérico do Gamba e a figura do
fundador, seu “Moreno”, e algumas musicas, que inclusive cantou durante a
entrevista e que passaram a compor a apresentacdo da Danca Africana, herdadas
do Cordao:

O seu “Moreno”... Eu nao sei se ele era daqui, mas era antigo aqui, e
ele era Negro.Além de vereador era muito popular, com uma visédo
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muito ampla de cultura. O Folclore ja existia, mas quando ele se
tornou vereador, ele deu aquele “up” e ficou mais facil para se fazer
junto com o prefeito da época. Entdo tinha tudo que era tipo de
cordao folclérico aqui... Tinha cordao de passaros, a ciranda, e tinha
0 “Gamba”. Ele criou o “Gamb4”, que tinha os “negrinhos” # tudo
pintado de carvao e 6leo, e usavam aquela touca feita de carrapicho
mesmo, que nem “Africana” o ritmo era afro mesmo, eles colocavam
os atabaques deitados, e faziam batuque.

No relato de D. Dora ela aponta os elementos que eram parte do “Gamba”, como a
pintura do corpo com carvao e 6leo e a peruca feita de carrapicho. Interessante que estes
elementos tinham outra forma de representacao e ela afirma que se tratava de uma criagcao
do Sr. Domingos Franco de Amorim, nascido e crescido em Tefé de acordo com seus

familiares. Portanto uma criagéo original de Tefé.

Os casais ndao eram chamados de Baianos, era cavalheiro e dama,
mas as roupas eram estilo Negro, os homens de calgas amarradas e
as mulheres de saias rodadas coloridas. A musica de entrada é a
mesma cantada para a entrada dos Baianos na “Africana”, “Boa noite
meus senhores e senhoras que a “Africana” chegou s6 que era
cantada assim: “Boa noite meus senhores e senhoras que o “Gamba

chegou!” (D. Dora, 27-11-2018)

Outras evidéncias séo citadas de elementos que foram transpostos de uma
danca para outra, inclusive com adaptacao de musicas, a utilizacdo da pintura com
Oleo e carvao e o uso das perucas de carrapichos, que até hoje sado elementos e
simbolos da Dancga Africana de Tefé.

No outro trecho do relato da ex-brincante do antigo Cordao Folclérico do
Gamba, D. Auxiliadora Lima de Souza, ela também relembra como era a dancga

folclorica:

Eu n&o lembro bem o ano que eu dancei o “Gamba”, mas eu lembro
que um grupo saiu do Frei André e foi para o Santa Tereza, la pelos
anos 70, e la havia uma professora chamada Dada, o “Gamba”
também era do Santa Tereza, s6 que naquela época ainda nao havia
a parte da religiosidade, eram apenas os escravos e 0 batuque. Essa
€ a lembranca que eu tenho, eu nao lembro bem o contexto dos

23 . . ~ ~ .

Os brincantes que realizam a encenagdo dos “Negros” sdo chamados popularmente de “Negrinhos, durante
ensaios e durante as apresentacdes da Africana, este diminutivo se deu em virtude de participarem criangas e
adolescentes deste quadro.
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brincantes, mas nao havia os Baianos, era totalmente diferente da
Dancga Africana apresentada agora [...] lembro que os brincantes
cantavam com garra e tinha uma musica assim: “Ajuntai, ajuntai,

ajuntai agai pelo chao” [...] Na verdade o Gamba acabou, mas néo
acabou em mim, porque quando eu viajei para a Bahia eu me lembrei
muito do Gamba, pelo ritmo dos batuques de la. (D. Auxiliadora Lima
15-10-2018)

No trecho da entrevista de D. Auxiliadora Lima de Souza, ha a reafirmacéo do
Cordao Folclorico do Gamba também pertencer a escola Santa Tereza, porém,
coloca que naquela época nao havia uma ligagao com religiosidade, mas ja havia a
representacdo do Negro escravizado e o batuque, em sua percep¢do nao ha
similaridade com a danga apresentada hoje, mas fala sobre a semelhanga com o

batuque e o ritmo da Bahia, indicando a pertenga de originalidade a Tefé.

2.3 DANCA AFRICANA DE TEFE (AM), O SURGIMENTO EM HOMENAGEM AO
NEGRO.

A Danca Africana de Tefé surgiu no inicio dos anos de 1980, e na busca pela
compreensao de como a dancga foi originada ou (re)criada, alguns colaboradores da
pesquisa durante as entrevistas, sugeriram a procura por uma obra especifica, em
que a danca esta descrita, e indicaram o livro do escritor e memorialista tefeense
Augusto Cabrolié, ja citado neste texto. Sua obra é considerada uma raridade,
muitas das pessoas das quais entrei em contato para ter acesso, haviam
emprestado ou se desfeito do livro. Apoés uns dias de procura, uma professora
aposentada da area de Geografia, cedeu o livro para a pesquisa, pois, la esta a
descrigao do folclore e a cultura do municipio, lendas da regido, e principalmente as
dancas. Algumas ja extintas, mas outras ainda em atividade, na qual a Danca
Africana de Tefé esta inserida.

Na obra “Tefé e a cultura Amazénica” o professor Augusto Cabrolié descreve
uma das “versdes” da Dancga Africana, visto que a obra é de 1996, e os aspectos

que ele considerou mais importantes:

Esta danga foi criada e organizada pelos professores da Escola
Estadual Santa Teresa, procurando levar algo de novo para o
Festival Folclérico de Tefé. Foram aproveitadas todas as opinides,
selecionados os discos, pesquisado no centro de Umbanda e,
montada de acordo com tudo o que se sabe da cultura negra e dos
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ritos afro-brasileiros. Os personagens pintados de Negros, trajando
estampas, saias rodadas, os argoldes e o cajado de Oxala para dar
forca e energia, vém com os rituais, dangas, magia e divindades
africanas. (CABROLIE, 1996, p. 62)

Na narrativa do autor a Danga Africana, foi elaborada e criada pelos
professores da escola, no sentido de levar uma nova proposta para concorrer no
Festival Folclérico, e que, uma das principais fontes de informacgao para a pesquisa
foi um centro de umbanda do municipio, onde foi realizada uma breve entrevista
com pai de Santo, popular Raimundo Batuqueiro.

O Sr. Raimundo me recebeu de forma muito amistosa e gentil, mesmo com a
saude fragilizada e com dificuldades na mobilidade, pois, além de tratar-se de um
senhor de 70 anos, naquele periodo recuperava-se de um episédio de derrame.
Com toda a dificuldade fisica fez questdo de primeiramente mostrar sua casa de
religido.

Um lugar amplo, com aroma de defumacgao e altar ricamente decorado com
flores, santos, pretos velhos e caboclos. Imagens no alto por todos os lados e
especialmente uma gigante no centro do grande salédo, a figura de Sao Jorge em
seu cavalo, com uma lancga e espada entre as maos.

Um lugar que, para quem simpatiza com o Batuque24 como eu, compreende
a forca, energia e fé que irradiam e exalam por aquele lugar. Logo ap6s mostrar as
dependéncias do saldo, seu Raimundo sentou-se em uma cadeira de balanco, e se
colocou a disposi¢ao para conversar.

Fui breve, levando em consideracado o estado de saude o qual seu Raimundo
se encontrava. Apds pensar por alguns instantes, respondeu com voz fraca,
procurando as lembrangas que talvez tenham se perdido, ndo com o tempo, mas

como consequéncia da doenca:

Minha filha eu lembro que vieram aqui sim... N&o sei dizer quantos...,
mas vieram... eram os professores eu acho..., pediram minha ajuda,
orientacdo... eu mostrei a casa falei dos Santos e entidades, aqui é

0 Batuque consiste na modalidade Afro-religiosa que se desenvolveu no extremo sul do Brasil, e que tem em
Porto Alegre e demais cidades gauchas uma importante referéncia constituindo esta regido o centro de
circulagdo desta religido para o mundo. O Batuque representa a forma mais africana do complexo afro-religioso
gaucho, onde cultua os Orixds (nagd) e privilegia os elementos mitoldgicos, simbdlicos, linguisticos,
doutrindrios das tradicGes banto e nagd. Alguns cultos de Matrizes Africanas sdao considerados modalidades
regionais como o Candomblé da Bahia, o Xang0 de Recife, o Babagué no Par3, a Casa de Mina do Maranhdo e o
Batuque do Rio Grande do sul constituem este grupo. (TADVALD, Marcelo. 2016, p. 48)
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umbanda, na danga eles apresentam o candombilé [...], eu vi a muito
tempo apresentagcdo, mas agora nem posso sair mais, fico cansado
sem ar [...] mas eles vém para fazer as oferendas dos santos pedir
licenga, acho que quase todos os anos... porque como estive doente,
fiquei muito tempo fora né, agora meu filho (de santo) que esta no
meu lugar. (Raimundo Batuqueiro, 08-05-2018)

-

Figura 03: Sr. Raimundo na Festa Sao Sebastido.
Fonte: Jorge Eduardo.

Para Augusto Cabrolié, o surgimento da Danga Africana teve como intengéo
ressaltar a homenagem ao Negro e sua religiosidade. Ele também destaca que os
personagens representando os Negros escravizados tinham seus corpos pintados.
Este € um elemento que ainda permanece desta mesma forma atualmente.

Seguindo no texto de Cabrolié (1996), o autor aponta personagens e compde

a Danca Africana durante a apresentagéo. Sao eles:

a) Princesa Isabel, depois de muitas leis assinadas em favor aos
escravos, assinou a lei Aurea. b) Capoeira, utilizada pelos Negros
como arma de defesa e na segurancga politica. ¢) Os Baianos, um
pedaco da Africa se mudaram para o Brasil com os escravos, e é na
Bahia que até hoje sentimos a for¢ca da cultura negra, através dos
pratos tipicos e das ceriménias religiosas. Negrinhos e Baianos
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dangam e cantam ao som da batucada, homenageando seus Orixas
que se apresentam, vestidos de modo especial com um canto e
danga. Sdo Homenageados: a) Oxala, maior dos santos dos terreiros
da Bahia, Senhor do Bom Fim, pai de todos os Orixas. b) lansa,
senhora dos ventos e das tempestades, guerreira valente, terceira
esposa de Xangd. c) Oxéssi, deus da caga, das florestas, seu
simbolo é o arco e a flecha e usa chapéu de couro. d) Xangé, deus
das trovoadas, raios, chuvas e tempestades. Suas cores sdo o
vermelho e o branco, usa o machado como simbolo. €) Ogum, deus
da guerra e da luta, seu simbolo é espada e a lanca. f) Preto Velho,
Negro sofrido que morreu durante a escraviddo. g) lemanja, figura
amada e tida como esposa mulher e mée de todos, relacionada com
Maria, Janaina, a sereia, a Rainha do Mar, a senhora das aguas, € a
esposa de Oxala, mae de todos os Orixas. Seus adeptos costumam
reunir-se nas praias langcando as aguas, flores, moedas, champagne,
velas e outros presentes. (CABROLIE, 1996, p.62-63)

No trecho o autor ressalta as figuras de Princesa Isabel, da Capoeira,
Baianos e dos “Negrinhos”, e que de acordo com relato de D. Dora Marinho, no
contexto da danga homenageiam aqueles que representam dentro da religiosidade a
resisténcia negra, através do culto aos Orixas do candomblé e a entidade de
umbanda que € o Preto Velho.

A brincante Taline Ramos Marinho destacou que outros Orixas foram sendo
incorporados no decorrer dos tempos, como Oxumaré que representa a cobra arco-
iris e tem a dualidade do feminino e masculino. Omolu ou Obaluaié que é o Orixa
das doencas e da renovagao dos espiritos. Oba, que é a orixa guerreira e a primeira
esposa de Xangd, e o Orixa mais recentemente incorporado no quadro de
divindades da Danca Africana de Tefé foi Nana Buruké, que é a mais velha do
pantedo dos demais Orixas, considerada a senhora do barro, mangues e pantanos
(Diario de campo, outubro de 2018).

Em seu relato a fundadora D. Dulcina descreve como foi o surgimento da

Danca Africana:

A Danga Africana surgiu no municipio de Tefé em 1981. O objetivo
de criar a danga foi valorizar e divulgar a cultura africana e afro-
brasileira mostrando um pouco do que herdamos do Negro através
da apresentagdao dos Orixas, da batucada, instrumentos musicais,
cantos, indumentéria, enfeites e aderecos, o gingado. A africana veio
para enriquecer o folclore tefeense. (D. Dulcina, 17-03-2019)
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D. Dulcina refor¢ga que o objetivo da danga foi voltado a valorizagéao e difuséo
da cultura africana e afro-brasileira, além de integrar-se ao folclore do municipio. Em
sua versao afirma que a dancga foi criada por iniciativa da comunidade da Escola
Estadual Santa Tereza, que era formada por gestora, professores e demais
funcionarios com o objetivo de competir no Festival Folclorico de Tefé, no inicio dos
anos 1980.

O professor Francisco Torres relata sobre uma primeira denominagao para a

Danca Africana:

A Danca Africana surgiu no ano de 1982%°, com intuito de abragar a
causa negra. Em um primeiro momento a danga se chamou “Dancga
Africana professores e alunos na Roga”, [...] entdo neste momento
tinha a necessidade de a escola criar uma danga inovadora para o
Festival Folclérico. O primeiro momento foi visitar um centro de
umbanda, que nds temos aqui em Tefé, localizados no bairro do
Abial, que é coordenado pelo senhor Raimundo Paes, uma pessoa
que orientou muito bem no sentido de homenagear a cultura negra
(Francisco Torres, 30-04- 2019).

Para o professor, primeiramente a danca foi chamada “Danca Africana
professores e alunos na Rog¢a”, entretanto, ndo lembrou o porqué desta
denominacdo, s6 colocou que posteriormente foi simplificada, permanecendo
somente Dancga Africana, alguns se referem ainda somente como “Africana”.

Outro trecho importante do relato de Francisco Torres se refere a uma
mudanca no carater da apresentacao, e define a partir de quando foram inseridos

outros elementos:

No centenario da libertacdo da escravidao, no ano de 1988 é que a
danga veio com uma nova roupagem, pois, para dar énfase a esta
data foram acrescentados mais outros elementos na danca. Neste
ano é que outros Orixas além de lemanja passaram a fazer parte da
Danca Africana, uma vez que la no inicio [...] s6 tinha os quadros de
Negros, Baianos e a lemanja. Desde entdo ela passou a ser
apresentada com uma composicdo mais parecida do que temos
atualmente (Francisco Torres, 30-04- 2019).

% Nos relatos dos entrevistados, houve divergéncias quanto ao ano de fundagdo da Danga Africana de Tefé,
alguns afirmaram ter sido em 1981 e outros 1982. O histdrico aponta 1981, porém estas divergéncias sao
naturais, visto que todo o relato sobre qualquer evento é subjetivo, e que em uma pesquisa ndo existem
verdades absolutas, quando se trabalha com meméria e histdria.
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No relato da co-fundadora D. Dora Marinho, existem indicagbes importantes
também com relagdo ao inicio da danca, e com relacdo as mudangas ocorridas ao

longo do tempo, bem como as varias versoes:

Quando colocaram a “Africana” nossa referéncia foi esta época em
gue o Negro escravizado vem para o Brasil, chegando pelo nordeste,
principalmente na Bahia [...] a primeira versdo era mesmo s6 a danca
com “negrinhos” e Baianos, em 82 é que veio o primeiro Orixa que foi
lemanja... que se ndao me engano era a Romilda. A dramatizagao
com Princesa Isabel e os outros Orixas foram sendo incorporados
depois com o tempo [...] e logo nos primeiros anos s6 era aquela
danca negra mesmo, somente com a marcagédo do passo, quem era
de familia de Negros ainda tinha mais evolugado, mas quem néo era
ficava s6 na marcagao (D. Dora Marinho, 27-11-2018).

D. Dora faz indicagcdes temporais com relagdo a uma primeira versao, e afirma
que a danga era composta somente por “Negros” e Baianos, e que a partir de 1982,
foi inserida lemanja. Comparando as versdes de D. Dora e do Professor Francisco
Torres, é provavel que a dramatizagdo da danca relativa a histéria de escravidao e
libertagdo, tenha sido inserida em 1988, por conta do centenario, além dos demais
Orixas. No trecho seguinte ela destaca:

Ai depois quando criaram mesmo um amor pela “Africana”, é que...
tinhamos muitos professores bons naquela época, e ai tinha uma
professora chamada Auxiliadora Reto, Dorinha, ela € uma pessoa
muito inteligente, de muita cultura, junto com a D. Dulcina que
também é muito inteligente, alias, D. Dulcina foi fundamental, esta
danca soO esta de pé até hoje pelo esforco dela... ai elas pensaram
“‘Mas nao pode ficar somente nisto” e elas pesquisaram! Naquela
época nao tinha internet, mas elas foram atras e pensaram, leram
muito sobre isto... e ai ela foi evoluida desta maneira, os professores
se empenharam muito, naquela época o0s professores se
empenharam muito (D. Dora Marinho, 27-11- 2018)

A entrevistada esclareceu que a pesquisa se deu através de livros, revistas e
informacdes de pessoas conhecidas, e, que também contaram coma contribui¢cao de
uma amigada gestora D. Dada, que residia em Salvador na Bahia. (Diario de
Campo, novembro de 2018).

De acordo com os relatos, evidenciaram-se os objetivos com relagdo a

(re)criagcdo da Danga Africana, e que estes foram concebidos em um ambiente
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educacional, no sentido de acolher e homenagear a causa negra, tanto na
valorizagdo quanto na divulgagdo da cultura afro-brasileira, neste sentido a

brincante Taline Ramos Marinho destaca o seguinte:

Desde 2016, a Danga Africana assumiu um compromisso social, de
apoio aos direitos iguais, de combate a todo tipo de preconceito e de
estimular o conhecimento, seja através das palestras que
participamos de mesas de debate, das apresentagcdes em alusao ao
dia ou semana da consciéncia negra [...] em eventos de cunho
educacionais quanto culturais, além de emprestarmos ou mesmo
doarmos, como ja aconteceu, indumentarias para escolas e centros
de religides de matrizes africanas de Tefé, pelo fato da nossa danga
ser baseada na cultura negra, africana e afro-brasileira. (Taline
Ramos Marinho, 27-11-2019)

Este “novo” posicionamento de assumir um compromisso social, mesmo n&o
tendo uma ligagao direta com movimento Negro, nem com qualquer outra forma de
organizagao politica, faz com que a danca e seus integrantes desempenhem um
papel politico e social através da valorizagdo e exaltagdo da cultura afro-brasileira e
afrodescendente.

Nos relatos, um dos fatores que contribuiu para o surgimento da danga foi a
necessidade da escola apresentar algo inovador para o Festival Folclérico do
municipio. Neste sentido para levar para o festival uma apresentagdo mais “original”
de acordo com o professor Francisco Torres, os organizadores da danga contaram
coma orientagdo do centro de umbanda, na figura do seu Raimundo Batuqueiro,
como descrito logo na introdugcdo desta dissertagdo. Essa contribuicdo de acordo
com o professor se deu especialmente para a danga do “Quadro dos Baianos”, que
foi elaborada a partir dos elementos da religido afro-brasileira. Sobre o aspecto da

religido Francisco Torres menciona:

A principio tinha todo um ritual que as pessoas tinham um intuito de
que seria uma danga de macumba® e tudo mais, a nossa danca em
si, realmente ela é um candomblé, mas ela homenageia a cultura
negra, porque no periodo da escravidao, nés somos sabedores que
historicamente o Negro era proibido de entrar na religidao catélica,
entdo eles se refugiavam formando quilombo e assim exaltavam os
Deuses da sua religido através da religido catélica, como lemanja,

26 . ;. P . ; . . ™ e As
Macumba é uma espécie de arvore africana e também um instrumento musical utilizado em ceriménias de
religides afro-brasileiras, como camdomblé e umbanda . O termo porém a acabou se tornando uma forma
forma pejorativa de se referir a estas religides, e sobre tudo as oferendas feitas pelos seguidores.
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que € representada por Nossa Senhora de Fatima. (Francisco
Torres, 30-04- 2019)

No relato ele menciona que a principio a danga seria uma representagao de
um ritual religioso, portanto, representando a identidade negra através da
religiosidade, o que levaria, portanto a refletirmos que a danga em sua origem tenha
uma relagao identitaria com o Negro, mesmo que apenas no carater religioso. Ele
também aborda a questdo do sincretismo religioso, que historicamente era a forma
dos Negros escravizados exaltarem seus proprios deuses através dos santos
catolicos. Essa pratica faz parte da umbanda, uma vez que a pesquisa para sua
elaboragcado perpassou por este ambiente liturgico, e consequentemente houve a
transposicao desta leitura para a danga.

Na Danga Africana cada Orixa apresentado, tem uma narrativa vinculada a
seu simbolismo e seu significado na religido do candomblé, entretanto, como
mencionado anteriormente muitas referéncias foram obtidas na religiao de umbanda,
e o sincretismo se apresenta através da equivaléncia de cada Orixa na religido
catdlica, e apesar de serem de matrizes africanas, o candomblé e a umbanda s&o
religides diferentes.

Durante o trabalho de campo, o professor Francisco Torres cedeu o histdrico
de apresentacdo da Danca Africana, usado no ano de 2016. O texto fundamenta e
justifica a apresentagéao:

A escola Estadual Santa Tereza desde 1981 apresenta ao publico
tefeense a sua tradicional Danga Africana, que com suas
caracteristicas proprias inovadas e com muito brilhantismo encanta a
todos que a prestigiam. Nossa dancga traduz um pouco da cultura
africana por nés herdada dos escravos vinda para o Brasil na época
colonial. A Danca Africana tem como tema principal a Louvacao aos
Orixas e apresenta trés quadros distintos: Negros, Baianos e Orixas.
Negros — povo sofrido e maltratado, que prestou grandes servigos na
época da colonizacao brasileira e deixou consideravel acervo para a
cultura do nosso povo, através da musica, dangas, cerimonias
religiosas, culinaria, linguagens etc. Neste quadro apresentamos de
forma dramatizada o sofrimento do Negro, como também exaltamos
Princesa Isabel, a redentora que a 13 de maio de 1888, assinou a lei
Aurea que deu a liberdade aos escravos no Brasil. Trazemos a
capoeira, misto de danca e luta que consideramos um importante
legado cultural, também mé&e Xandoca que representa a mae de
todos os Negros sofridos.
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No primeiro trecho é mencionado o ano de 1981, delineando um resumo sobre
o proposito geral da apresentacdo, e observa-se como o termo “tradicional” ja
acompanha a denominacdo da danca. Um detalhe importante é que dos trés
quadros, € colocado no histérico que o tema principal € a louvacao aos Orixas,
dando esta énfase na representagao da religiosidade.

A segundo parte do texto, apresenta os Baianos:

Baianos — Considerando que a forga da cultura negra esta na Bahia,
trazemos um quadro com Baianos que se apresentam com
caracteristicas afros (saias rodadas, blusas com babados, pulseiras,
argolas e colares) que ao som de tambores cantam e dangam para
louvar os Orixas.

No texto os Baianos representam a forca da Bahia como berco de culturas
africanas vindas para o Brasil. J&4 na religiosidade os Baianos, sdo entidades da
umbanda, que fazem parte da linha comandada por Ogum, que é a linha das
demandas que rege a fé, as batalhas da vida e salva os aflitos.

No ultimo trecho, o histérico se refere ao terceiro quadro, que homenageia o
Negro através da sua religiosidade, principalmente através das figuras dos Orixas,
deuses que faziam parte das culturas africanas, e que aqui no Brasil passaram a

fazer parte do candomblé, bem como outras varias religides de matrizes africanas.

Orixas — os povos africanos trouxeram para o Brasil, a crenga nos
Orixas, deuses protetores de varios elementos da natureza como:
fogo, agua, terra e ar que se comunicam com os homens através de
vistosos e complexos rituais. Cada Orixa apresenta uma danga, com
uma roupa especifica e sua chegada é saudada com cantos de
alegria. Sabe-se que na Africa os Orixas eram em grande ndmero,
hoje no Brasil os mais cultuados sdo: Oxala, lansa, Ogum, Oxdssi,
Xang6, Oxum, Oxumaré, Omolu e lemanja. (Histérico da Danga
Africana, cedido pelo professor Francisco Torres em 20-04-2019)

Este historico foi utilizado como matriz de referéncia para elaboracdo dos
historicos durante as apresentag¢des, nos anos de 2018 e 2019. Os textos de
apresentacdo da dangca foram nestes anos mais extensos e elaborados com
objetivos especificos, que trouxeram uma narrativa alinhada com tematicas
envolvendo os itens concorrentes no Festival Folclorico atendendo a

regulamentagdo do evento. O historico trata-se de um documento que € entregue
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para a comissdo julgadora, no qual serve para nortear a apresentagdo. Neste
sentido é de fundamental importédncia que o historico esteja em harmonia com a
apresentacao, pois qualquer discordancia, os jurados podem reduzir nota de
quaisquer itens, se julgarem que nao esteja de acordo com o histérico.

Diante de tantos relatos e informacdes, cada entrevista foi tratada e analisada
de forma unica, porque evidentemente a pesquisa ndo teve pretensédo de julgar a
fundamentacao ou veracidade nos eventos ou elementos utilizados para compor a
apresentacao, mas sim, de utilizar estes relatos como uma ferramenta fundamental
para preservamos uma memoria, de forma que através destas lembrancas
individuais fosse possivel constituir uma memoria coletiva, solidificando-se para
contar uma histéria, relacionada a danca. O fato de precisar a data de criagao ou
(re)criagdo da Dancga Africana de Tefé, ndo foi possivel, porém, ao reunir as partes
deste quebra-cabecga, pb6de-se constituir uma historia, embora com algumas
brechas, passiveis de se tornarem referéncia, ou ponto de partida para um
aprofundamento maior na histéria da danca e sua relagdo com esta comunidade
além de se tornar uma memdria impressa no folclore da regiao.

Portanto, baseado nos relatos a primeira versdao da Danga Africana, teria
surgido praticamente como um seguimento do Cordao Folclorico do Gamba. O
primeiro ano teria apresentado somente a danga com “negrinhos” e Baianos, ja no
ano seguinte teria incorporado o primeiro Orixa, e somente no ano do centenario de
libertacdo teria incorporado a dramatizagdo com princesa Isabel.

Com relacdo a denominacado “Danca Africana”, que no caso nenhum dos
entrevistados conseguiram recordar porque foi escolhido, no trecho da entrevista do
professor Francisco Torres pode haver uma pista sobre o0 nome da Danca: “Depois
exaltamos o Negro como um pedaco da Africa que veio para o Brasil, onde Salvador
era o centro de tudo, o refugio de tudo do periodo da venda dos escravos e assim la
se predominou o maior numero de baianos”. (Francisco Torres, em 30-04-2019).

Nesse detalhe exposto pelo professor quando se refere ao Negro, como: “um
pedaco da Africa que veio para o Brasil’, é que talvez tenha sido decisivo para a
denominacao “Danca Africana”. Pois os demais entrevistados, inclusive D. Dulcina e
D. Dora, ndo tem estas lembrangas. Mas um detalhe que nao faz diferenca diante do

que a Danca representa e significa para todos os brincantes e torcedores.
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CAPITULO3 - NA ARENA E NO TABLADO O INiCIO DO ESPETACULO: A(S)
CENA(S) DA ESCRAVIDAO E A GIRA DE BAIANOS.

1

Figura 04: “Quadro dos Negros” Danga Aficana no 48° Festival Folclorico de Tefé.
Fonte: Orange Cavalcante.

O fenbmeno da escraviddo remontada antiguidade, no ocidente, oriente e de
maneira interafricana. No Brasil uma das formas de dominio dirigido pela Igreja e
pela corte no periodo da colonizagdo e escravidao foi a incorporagcdo das dancas
nas procissdes e cerimbnias fora do templo, ligando-se a tradicdo européia por
intermédio de Portugal. (SABINO; LODY 2011, pag.4)

Independente do cenario de opressao e imposi¢ao, a cultura negra resistiu, e
dentre as formas de resisténcia do Negro consideram-se a capoeira, as religides de
matrizes africanas, as musicas, as dancas e outros elementos, os quais foram tao
importantes quanto as rebelides, fugas e ataques aos senhores, que marcou o Brasil
escravagista.

Partindo da questao historica, o primeiro quadro da Danca Africana de Tefé
leva para o espetaculo a cena de sofrimento do Negro escravizado. As descrigbes
deste quadro nos itens a seguir serdo do ano de 2018 e 2019, com intuito de
comparar as versdes apresenadas, além de analisar as relacdes de sociabilidade a
partir da perspectiva dos fundadores, brincantes e torcedores, além dos vinculos de
carater institucional que foram desatrelados, principalmente com relacédo a

participacao efetiva da comunidade escolar de um ano para outro.
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O CANTO DAS TRES RACAS?

Clara Nunes

Ninguém ouviu um solugar de dor
No canto do Brasil
Um lamento triste sempre ecoou
Desde que o indio guerreiro
Foi para o cativeiro e de la cantou

Negro entoou

Um canto de revolta pelos ares
No quilombo dos Palmares onde se refugiou
Fora & luta dos inconfidentes
Pela quebra das correntes nada adiantou,
E de guerra em paz, de paz em guerra
Todo o povo desta terra quando pode cantar
Cantar de dor
0 0
0 0
0 0
000...000

E ecoa noite e dia é ensurdecedor

(@)
O
(@)
O

(@)
(@}
(@)
(@}

(@)
:C)
O
(@)

Aaaah, mas que agonia
O canto do trabalhador
Este canto que devia ser um canto de alegria

Soa apenas como um solugar de dor

000...0060
000...000
000...000
000...0060

*’Musica Canto das Trés Racas de autoria de Paulo César Pinheiro e Mauro Duarte, interpretada pela cantora
Clara Nunes, no dlbum de mesma denominacdo da gravadora EMI-Odeon langado no ano de 1976. Foi
interpretada pelos cantores e banda para apresentacdo da porta-estandarte da Danca Africana de Tefé,
homenageando e representando a resisténcia negra, respectivamente nos 482 e 499 Festival Folcldrico de Tefé.
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3.1 DESCRICOES DO QUADRO DOS “NEGROS™ APRESENTACAO E
PERSPECTIVA DE 2018.

A primeira descricdo do quadro dos “Negros” faz referéncia a apresentagéo no
48° Festival Folclérico que ocorreu no ano de 2018, quando na ocasiao o festival
estava ainda concentrado na arena da Praga Remanso do Boto. Ja era madrugada
do dia 19 de junho, quando, pouco antes de 2 horas da manha a Danga Africana de
Tefé (AM) iniciou seu espetaculo. Assim, que anunciaram a tradicional Danca

Anayny

Africana, os torcedores vibraram e, em coro cantaram “Africana chegou 666"

v NN ) [ '
Figura 05: Torcedores da Dancga Africana.
Fonte: Arquivo pessoal de Taline Ramos Marinho.

e

Figura 06: Entrada dos professores e apoiadores da Danga Africana.
Fonte: Arquivo pessoal de Taline Ramos Marinho.
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Foram também chamados a arena o grupo de professores da Escola Estadual
Santa Tereza e apoiadores da danga que entraram de maos dadas, e a partir dai
iniciou-se oficialmente, a apresentagdao com o tema “lansa e Xangd”, que também
foram os Orixas regentes® do ano de 2018.

O apresentador oficial fez entdo a chamada da banda® e dos cantores da
Danca Africana, que naquela ocasiao além do cantor oficial contou com a presenca

da fundadora D. Dulcina no apoio de voz.

Figura 07: Fundadora e cantora da Dancga Africana de Tefé, D. Dulcina.
Fonte: Arquivo pessoal de Taline Ramos Marinho.

® Um ou mais Orixds s3o indicados como regentes do ano, através de jogos de buzios, cartas e outras
ferramentas da religiosidade, isto é a indicagdo que as caracteristicas de personalidade do mesmo irdo
prevalecer durante aquele ano. (Fonte: Centro de Umbanda Raizes Espirituais)

» A Banda da Danga Africana de Tefé é composta por aproximadamente 20 integrantes, onde tocam os
seguintes instrumentos de percussdo: Atabaques, Tambores, Afoxés, Agogds, Tarol, Xequerés e Espanta-cdo
(cruz de madeira, com platinelas nos bracos e por um reco feito de molas). Além do cantor principal que
concorre ao item melhor cantor tem mais duas ou trés pessoas que fazem o apoio de voz.
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O primeiro item a ser anunciado para evolugdo na arena foi a Porta-
estandarte, cuja indumentaria veio em tecido brilhante ricamente decorado, e com
um adorno de cabeca inspirado nas paramentas dos Orixas regentes Xango e lansa.
Todo seu bailado foi conduzido pelo ritmo dos tambores, marcados por
contratempos dos pés e muitos giros, e a todo instante apresentando o estandarte.
‘O Canto das Trés Ragas”, conhecida nacionalmente na voz da cantora Clara
Nunes, ha muitos anos € a cancao utilizada para esta entrada, e, é definida pelas
brincantes/dancantes, Taline Ramos Marinho e Tabhata Benitz, como hino de

resisténcia da dancga.

Figura 08: Porta-Estandarte no 48° Festival Folclérico
Fonte: Arquivo pessoal de Taline Ramos Marinho.

Mesmo tratando-se de uma apresentacgao solo, foi um momento marcado por

muita interagdo com o publico, pois, a destaque estava sob avaliagéo3°, e tratava-se

%% No 482 Festival Folclérico trés jurados realizaram a andlise das apresentacdes atribuindo notas de 5 a 10 para
cada item apresentado. Jurados estes selecionados e convidados pela Secretaria Municipal de Cultura e
Comunicacao que foi organizadora do evento.
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de um dos 10 itens®' avaliados e julgados no 48° Festival Folclérico de Tefé, nas
categorias de “Dangas Tradicionais”.

Este inicio visivelmente emocionou e contagiou a todos nas arquibancadas,
pois, torcedores e simpatizantes da danga agitavam bandeiras, dangcavam e
cantavam juntos, ao som da musica de Clara Nunes, que para os brincantes da
Danga Africana tem um forte significado. Sua letra descreve o sofrimento dos
escravizados e também de um povo oprimido. Um momento muito intenso para
publico e torcedores.

O quadro dos “Negros” iniciou com a entrada da alegoria “Navio Negreiro”, de
onde desceram ja enfileirados aproximadamente 40 brincantes dramatizando o
sofrer da escravidao, quase todos alunos da Escola Estadual Santa Tereza. A
participacado dos alunos neste quadro teve uma relagao direta com um projeto sobre
valorizagdo da Cultura Negra, desenvolvido na disciplina de Histéria, e
diferentemente dos demais quadros em que a participagdo pode ser de pessoas
externas, o quadro dos “negrinhos”, foi com participagdo quase que exclusiva dos
alunos, e de acordo com a atual gestora Andréa Mendonga Silva ha muitos anos se
estabeleceu desta forma.

Neste momento da apresentagdo, a banda silenciou seus tambores e a
dramatizacdo teve apenas como acompanhamento o poema “Negro Banzo”, no
canto a capela do grupo de cantores que o adaptaram para uma melodia, que
remetia a um sofrimento e lamento encenado pelos brincantes, sendo castigados
pelo feitor. Em consonancia com esta representagcdo haviam outros elementos que
trouxeram a cena o efeito desejado, o figurino foi um detalhe muito importante. Os
brincantes meninos vestiram apenas uma calga de estopa ou pano branco amarrado
a cintura, e a mistura de carvao e dleo foi utilizada para “enegrecer” a pele, deixando
um aspecto brilhante. Pequenas nuances em vermelho sobre o tom Negro,
simularam as marcas das chibatas, e tudo foi complementado com correntes e
amarras. Para finalizar, perucas artesanais feitas com carrapicho deram um efeito
diferenciado, e colares de seringa atravessaram seus corpos. As meninas também
utilizaram a pintura, porém, suas vestes foram confeccionadas em tecido de cetim e

chita estampados, com turbantes amarrados na cabecga.

' Os itens avaliados no Festival Folclérico de Tefé, sdo similares aos itens avaliados nos Bois-bumbas de

Parintis. Sdo itens de avaliacdo: Porta-Estandarte, Cantor, Banda, Apresentador, Rainha, Conjunto Folclérico,

Indumentaria, Evolugdo, Alegorias e Enredo. (Fonte: Secretaria Municipal de Cultura e Comunicacdo de Tefé)
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Alguns “negrinhos” amarrados ao tronco dramatizaram o sofrimento, sendo
acoitados por feitores, que tinham por objetivo demonstrar as técnicas que eram
utilizadas na época. Um estava preso ao pelourinho, enquanto os demais
encenavam ajoelhados, um lamento pelas torturas e maldades sofridas. Ao
observar a platéia, muitos torcedores cantavam em baixo tom o poema, juntamente
com os cantores. Keyliane Pinheiro é uma torcedora que acompanha o festival
desde crianca, e apesar de nunca ter “brincado africana” destacou que sempre foi
torcedora junto com seus familiares, inclusive acompanhando alguns ensaios na
quadra da escola. Em seu relato, descreve o sentimento em relagdo a entrada dos

“‘Negros™:

A entrada dos “Negros” é algo sempre esperado na Dancga Africana,
0 que mais toca na encenacdo € quando a musica comeca...e 0S
atores acorrentados entram se arrastando sendo torturados e
acoitados... parece tao real, e nos transmite uma dor que certamente
os Negros escravizados viveram no cativeiro, e toda aquela
caracterizacdo... ao mesmo tempo que é triste é tocante, e depois
quando acontece a “libertacdo”, nos passa uma sensagao de forga,
de ter aguentado e resistido a tudo mesmo, é muito bonito de ver e
sentir claro. (Keyliane Pinheiro, 12-11-2018)

Figura 09: Personagens representando s egros".
Fonte: Arquivo pessoal de Taline Ramos Marinho.
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BANZO NEGRO*

Negro clama liberdade
Negro ndo sabe o que é dor,
Negro ndo em alma né&o,
Assim dizia o feitor,

Malvado banzo me mata
Quero a minha Patria voltar
Na minha terra era livre,
Como andorinha a voar

Na senzala escura e fria
O escravo é todo dor
Por fuga e por rebeldia
Muito apanhou do feitor

Negro clama liberdade....

Pagou caro o pobre escravo,
Sua énsia de livre ser
A sina do Negro escravo
E trabalhar e sofrer.

Seu corpo pertence ao senhor
Come o que da o senhor,
Dorme onde quer o senhor,
Faz o que manda o senhor.

Negro clama, liberdade...
Humilhado e sofrido
Espancado e acoitado,
Morre o pobre escravo,

Pelo feitor maltratado

Negro clama, liberdade...

32 , .y ; ~ . . . ~

Extraido da obra de Augusto Cabrolié, porém, ndo foi encontrado fonte, em alguns sites existe uma versao
parecida, mas os brincantes ndo souberem dizer qual a procedéncia do poema e se foi modificado e adaptado
para a danca.
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Apos a cena de drama, a figura da mulher altiva, de caminhar elegante e
vestida ricamente com roupa colonial foi anunciada posicionando-se no meio da
arena, era a personagem de Princesa Isabel, que compds a cena de “libertagao”.
Um trecho da lei Aurea foi lido, e o momento da encenacdo que remetia ao
sofrimento e martirio, foi substituido pela comemoracdo, em que os tambores
romperam o siléncio. Avangaram os capoeiristas, que, de acordo com a narragao do

apresentador estavam representando a resisténcia do Negro.

e T
Figura 10: Princesa Isabel na cena de libertagdo do “Negro” no 48° Festival Folclérico.
Fonte: Arquivo pessoal de Taline Marinho
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Figura 11: Capoeiristas representando a resisténcia do “Negro”.
Fonte: Arquivo pessoal de Taline Marinho.

A ultima parte do quadro dos “Negros”, antes da entrada de Baianos e Orixas,
foi com a personagem Mae Xandoca, que ao ser anunciada ja adentrou dangando.
Esta personagem ja descrita por Cabrolié € remanescente do Cordao Folclérico do
Gamba, e foi incorporada a Danga Africana de Tefé, onde representou a mae dos
escravos sofridos, e que mesmo sendo apresentada sob esta perspectiva, Mae
Xandoca € uma personagem alegre e dangante. Um detalhe interessante em seu
figurino é o bebé Negro (boneco) que carrega em seus bragos, e seu bailado
composto por giros e uma ginga acompanhando os tambores. Ela trouxe muita

animacao para este momento, inclusive uma interagdo com os espectadores, pois
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também se colocaram a bailar nas arquibancas, marcando uma transi¢gao importante

no espetaculo.

Fonte: Arquivo pessoal de Taline Ramos Marinho.

A partir da entrada de Mae Xandoca, a agao de encenar foi substituida pela
acao de dangar, “Negros” se posicionaram abrindo espago para a entrada da dancga

dos Baianos, momento de muita vibragao e energia.

Figura 12: Momento em que “Negros” dangam com Mae Xandoca.
Fonte: Orange Cavalcante.
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3.2 DESCRIGCAO E CONSTRUGAO DO QUADRO DOS “NEGROS” EM 2019.

Figura 13: Alegoria da Igreja Nosso Senhor do Bom Fim.
Fonte: Lucas Ramus.

A Dancga Africana de Tefé, por mais um ano disputou o Festival Folclérico, e ja
no inicio da madrugada do dia 25 de agosto de 2019, os brincantes prepararam-se
na concentragao para iniciar mais um espetaculo. Em torno de uma hora da manha
foi anunciada a “Tradicional” Danga Africana, e como no ano anterior primeiramente,

foram chamados a banda e as cantoras da danca.

Figura 14: Banda da Danca Africana no 49° Festival Folclérico.

Fonte: Lucas Ramus.
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Nas arquibancadas os torcedores novamente, vibraram com o inicio da
apresentacado, e logo adentrou ao espago do tablado o apresentador oOficial,
professor Francisco Torres, que retornou ao posto em 2019. O popular “Gato”,
durante sua “performance”, interagiu e dangou com “Negrinhos”, Baianos e Orixas, o
que ja € uma caracteristica propria como apresentador, diferenciando-se de

apresentadores de outras dancas.

Y
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Figura 1'.5: AApre.sentadorFraH::isco Torres n‘c-;TabIado. -
Fonte: Lucas Ramus.

Seguindo o histérico e roteiro de apresentagdo, apdés a chamada da banda,
cantores e apresentador, foi anunciada a Porta-estandarte, que realizou seu solo.
Novamente com “O Canto das Trés Racas” e trouxe em sua indumentaria
caracteristicas mais voltadas a africanidade, inspiradas principalmente no ll1é Aiyé da
Bahia, ja que o tema proposto para a Danga Africana em 2019 foi “Africana é Bahia
de todos os Santos”, sob as regéncias dos Orixas Ogum e Nana Buruké.

Em sua apresentacdo a destaque estreante, evoluiu com bailado marcado

pelo som das tubadoras e atabaques, o que ja € uma marca na danga, porém,
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conseguiu acrescentar ainda mais movimentos de quadril, balango do tronco e
ginga, um bailado que preencheu todo o imenso tablado. N&o somente a
indumentaria remeteu mais a africanidade como também sua danca e corporeidade,
pois, durante os ensaios a destaque demonstrou muita preocupagdo com
representacdo, principalmente no sentido de demonstrar e levar a mensagem de
resisténcia das matrizes africanas ndo somente através de suas vestes, mas

principalmente através de seus movimentos e dancga.

0 f i ‘ B
Figura 16: Porta Estandarte no 49° Festival Folclérico Luciana Cobra.
Fonte: Lucas Ramus.

Abordando ainda a questao de representacao, sobre este momento da dancga,
direcionando para uma simbologia através da musica de abertura, que é marcante
na Danca Africana, e ja utilizada a muitos anos, esta foi mencionada na entrevista de
Tabhata Benitz que representou Oxumaré em 2018 e Nana Buruké em 2019. A

brincante/dangante, ja tem contato com a cultura afro-brasileira desde criancga
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através da capoeira e do Jongo, além de ter construido um elo de amizade com
muitos brincantes da dang¢a. Em sua percep¢ao o “Canto das Trés Racgas” tem um
significado e representatividade para todos os brincantes da Danga Africana de Tefé,
e por isto é considerada um simbolo de resisténcia, principalmente a partir da
perspectiva de uma nacdo que foi constituida na miscigenagdo. Na opinido da
entrevistada:

Dentro do quadro dos “Negros”, eu considero o “Canto das Trés
Racas” bastante representativa, no sentido de que ele apresenta
toda a questdo da luta... ndo s6 do Negro, mas também do
indigena,... € no meu entendimento, esta terceira raga vem como a
opressora [...] entdo ela da esta idéia de miscigenacao de culturas,
dessa mistura de tudo e vai ao encontro do que a danga quer
representar, até mesmo o sincretismo. Eu acho interessante esta
musica na entrada. Aqui a raiz € mais proxima ao indigena entao
quando ela fala: “... quando o indio guerreiro foi para o cativeiro, e de
la...” e é algo que de repente é realidade até hoje. (Tabhata Benitz,
18-09-2019)

Esta € uma percepcao da brincante/dancante, que relaciona a canc¢éo ao fator
miscigenacao, e acha que é muito atual quando se refere a um cativeiro social. Em
Vargas (2013) a cangao trata da formacgao cultural do Brasil, e para esta autora,
certamente € um hino para o movimento Negro na luta antiracista, pois a mesma
descreve a luta dos povos africanos contra as opressdes que vivenciaram durante
quase trés séculos de escravidao e, por ultimo a discriminagao racial que ainda esta
presente no cotidiano ndo somente na populagdo negra, mas também com os

indigenas como citado na letra:

O samba foi uma expressao cultural utilizada pela politica de governo
do pais como elemento na construcdo da nacionalidade [...] cujo
intuito era despertar em todos os cidaddaos o sentimento de
pertencer, de ser brasileiro [...] Clara Nunes, é a expressdao musical
mais consistente para evidenciar o panorama do periodo. Foi na
década de 1970 que a cantora se consagrou cantando sambas que
contavam a histéria de um Brasil mestico, com seus costumes
calcados em uma cultura de genealogia africana. Clara Nunes trouxe
visibilidade a cultura africana, em especial para a religiosidade, uma
pratica marginalizada pela sociedade, passou a ser exaltada por
todas as classes sociais brasileiras, pois na década de 1970,
conquistou reconhecimento nacional, e por consequéncia disso a
grande maioria da populagdo sabia entoar no minimo um trecho de
algum samba gravado por Clara Nunes. (VARGAS, 2013, p.129-130)
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Este movimento, que surgiu em 1970, do qual Vargas (2013) se refere, com
intuito de enaltecer a mesticagem, e com forte contrariedade de um movimento®
Negro que surgiu na época, deu visibilidade para a cultura negra, e talvez inclusive
tenha sido mais uma alavanca para a criagcdo da Danga Africana, aqui nesta regido
no inicio de 1980.

Ainda na sequéncia de apresentacdo da danca, o apresentador Francisco
Torres anunciou, o “Quadro dos Negros”, que novamente trouxerem uma
dramatizacéo para o espetaculo, porém, alguns aspectos foram modificados, dentro
deste contexto que estava ha anos inalterado, de acordo com alguns brincantes. A
primeira modificagdo impactou até mesmo o publico e a torcida, algo que era
possivel captar nos olhares de estranhamento, e também captado nos comentarios
dos bastidores entre brincantes. (Diario de Campo, agosto de 2019)

Depois de anos sendo utilizado o poema “Banzo Negro”, foi utilizada outra
composi¢cao, que de acordo com a coordenagao que estava construindo aquele
quadro, surtiria maior emogao a encenacgao, além do intuito de inovar o espetaculo.
A intencao dos organizadores em 2019 foi renovar alguns elementos, como musica

além de levar outra perspectiva de dramatizagao.

Figura 17: Dramatizagéo dos “Negros” no 49° Festival Folclérico.
Fonte: Lucas Ramus.

* MNU- Movimento Negro Unificado foi criado em 7 de julho de 1978, este movimento de resisténcia negra

de grande expressdo do periodo, que se organizou enquanto proposta politica, se colocou contrario, as
politicas de assimilagdo cultural e de branqueamento da populagdo. (CARDOSO, 2008, p. 19).
78



s l!‘;qﬁ; -__ _’ ‘
Figura 18: Dramatizagéo dos “Negros”.
Fonte: Orange Cavalcante.

Os “Negros” encenaram conforme a melodia e letra da musica “Meu Deus,
meu Deus esta extinta a escraviddo”, conhecida no meio carnavalesco por se tratar
do samba-enredo de 2018 da escola carioca Paraiso do Tuiuti. Entretanto cantada
melodicamente a exemplo da interpretacdo da cantora Grazzi Brasil, e deu o “tom”

de drama para a cena.

entro.

Figura 19: Personagem de Mae Xandoca ao
Fonte: Orange Cavalcante.
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Meu Deus, Meu Deus, Esta Extinta a Escraviddo?**

GRAZZI BRASIL

N&o sou escravo de nenhum senhor
Meu Paraiso é meu bastido
Meu Tuiuti, o quilombo da favela
E sentinela na libertacdo

Irm&o de olho claro ou da Guiné
Qual sera o seu valor?
Pobre artigo de mercado
Senhor, eu ndo tenho a sua fé
E nem tenho a sua cor
Tenho sangue avermelhado
O mesmo que escorre da ferida
Mostra que a vida se lamenta por nos dois
Mas falta em seu peito um coragdo
Ao me dar a escraviddo
E um prato de feijjdo com arroz

Eu fui mandiga, cambinda, haussa
Fui um Rei Egba preso na corrente
Sofri nos bragos de um capataz
Morri nos canaviais onde se plantava gente

E, Calunga, é! E, Calunga!
Preto Velho me contou
Preto Velho me contou

Onde mora a Senhora Liberdade
Né&o tem ferro nem feitor

Amparo do Rosario ao Negro Benedito
Um grito feito pele do tambor

Deu no noticiario, com lagrimas escrito

Um rito, uma luta, um homem de cor
E assim, quando a lei foi assinada
Uma Lua atordoada assistiu fogos no céu
Aurea feito o ouro da bandeira
Fui rezar na cachoeira contra a bondade cruel

Meu Deus! Meu Deus!
Se eu chorar, ndo leve a mal! Pela luz do candeeiro
Liberte o cativeiro social.

** Letra do samba-enredo oficial de 2018 da escola de samba Paraiso do Tuiuti, composicdo de Claudio Russo,
Moacyr Luz Jurandir, Zezé e Anibal, a versdo lenta ficou conhecida na interpretacdao da cantora Grazzi Brasil.
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Os doze atores entraram dramatizando o sofrimento do cativeiro, arrastando-
se com pés e maos acorrentadas. Eles estavam caracterizados de forma muito
similar ao ano anterior, com panos de cetim e corpos pintados apenas com carvao, e
sem as perucas de carrapichos. As mog¢as com roupas de cetim com chita, e lengos
a cabecga também estavam pintadas de carvao. Fora os detalhes da caracterizacao,
poderiamos considerar poucas ou nenhuma diferengas do ano anterior, se nao
fosse o fato de ndo ser um quadro constituido pelos alunos da escola como em anos
anteriores. Enquanto dramatizavam, sofrendo deitados ao chao, a personagem de
M&e Xandoca, entrou em cena e desta vez ndo veio dangando e trazendo a alegria.

A personagem “folclérica” representou a mée dos “Negros” de uma forma bem
diferenciada desde os tempos do “Gamba”, pois, integrou a cénica e dramatizou o
momento, deslocando-se entre os atores, expressando no rosto e nos gestos o
sofrimento de ver seus “filhos” serem castigados e acoitados pelo feitor, pedindo
misericordia por eles. Outro detalhe foi o figurino do qual ndo utilizou a pintura com
carvao e 6leo, quebrando a “tradicao”, do ponto de vista deste personagem da
Danca de acordo com alguns brincantes. Toda a dramatizagao foi inspirada na letra
da musica.

A musica com certeza faz uma critica referindo-se a escravidao do passado e
a um atual cativeiro social, neste sentido, pode-se considerar que se trata de uma
musica que representa através da letra a luta e resisténcia, ndo somente do Negro,
mas a todos que se sentem e sao oprimidos, entretanto o fato de ndo ser conhecida
nem por brincantes, torcedores e simpatizantes da dancga, talvez n&o tenha gerado
0 mesmo sentimento que o poema. Ao observar a arquibancada durante a
apresentacdo nao apresentaram a mesma reacao do ano anterior. Posteriormente
em reunido com os coordenadores, os mesmos relataram que “sentiram” uma
reacéo ndo muito animadora do publico. E possivel que o fato de ser algo novo e ao
mesmo tempo desconhecido, tenha tirado certo teor de carga emocional contida
naquele momento da cena.

Essas relagdes e significados que brincantes e torcedores atribuem as letras e
musicas da Dancga, neste caso ao poema cantado, podem ser compreendidas por

Finnegan (2008) como uma performance:

Uma cangao — ou poema oral — tem sua verdadeira existéncia nao
em algum texto duradouro, mas em sua performance: realizada em
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um tempo e espago especificos através da ativagao da musica, do
texto, do canto e talvez também do envolvimento somatico, da
dancga, da cor, de objetos materiais reunidos [...] uma cang¢do, que
em termos de sua letra e melodia escritas poderia parecer a
‘mesma”, porém, pode ser realizada de diferentes maneiras em
diferentes performances [...] (FINNEGAN, 2008, p. 23-24).

O poema “Banzo Negro” foi usado no quadro dos “Negros” por varios anos,
constituindo uma representacao simbdlica tanto na dramatizacdo no palco quanto
para cada espectador. Ao trocar esse elemento de representagdo, ndo se trata
apenas do carater simbdlico, mas também desse envolvimento somatico, no
sentido justamente do espectador compartilhar desta performance por conhecer a
letra, melodia, e cada detalhe do sentido do som e da cena. Fatores que

provavelmente os aproximavam ainda mais da representacéo.

- .

Figura 20: Rainha da Danca Africana.
Fonte: Orange Cavalcante.

Neste mesmo quadro, o item Rainha foi anunciado, e, ja estava em cena,
ocultada por um elemento cénico. O item se revelou representando uma escrava
“‘Negra”, onde o costumeiro bailado e desenvoltura tipica do festival folclérico ou da
danca Africana foram substituidos pela interpretacdo compondo também a cena
dramatica. A apresentacido deste item teve como diferencial sua indumentaria em
panos com estampa zebrado e tigrado, tipicos para remeter a africanidade dentre as
demais mocgas que representavam escravas. Este item quebrou todo um padrao de
apresentacbes onde a Rainha geralmente tem um “solo”, e, é o centro da

apresentacao, com coreografias e indumentarias elaboradas e bordadas com
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pedrarias e brilho. Nos anos anteriores Orixas femininos desempenharam o item
Rainha, aonde sempre vieram com alegorias e indumentarias bem luxuosas. Pela
primeira vez este item foi concebido como parte da mensagem e reflexao da cénica
do que propriamente um item folclérico.

Na entrevista com Taline Ramos Marinho, ela mencionou sobre a elitizacdo da
dancga, porém, que atualmente esse aspecto ja estava menos relevante, ja que a
corporeidade do dancar seria mais importante. Mesmo sob esta 6tica os destaques
sdo inegavelmente esperados com apresentagdes chamativas e indumentarias no
minimo luxuosas, pois esta foi uma “cobrancga” recorrente por parte da coordenacgao
dos Orixas, e muito embora parte dos brincantes compartilhassem da opinidao que a
danca deveria ser renovada, representantes de Baianos e Orixas consideraram que
este item acabou por ndo atender as expectativas esperadas. (Diario de campo,
agosto de 2019).

Alguns fatores podem ter influenciado para este reflexo, como a né&o
participacdo dos alunos, em um quadro que era praticamente exclusivo da escola, e
que foi substituido por atores. A nova musica, que apesar de trazer um discurso
atual e uma letra bem construida, era desconhecida dos espectadores em geral,
brincantes, torcedores e platéia, pois foi ensaiada em “segredo”, além da construgao
de um item considerado luxuoso, o que pode também ter influenciado, estes
posicionamentos. Para uma espectadora da Danca Africana de Tefé e brincante da

Ciranda Tradi¢ao Paula Gomes:

Eu gostaria de saber o que aconteceu com o quadro dos “Negros” da
“Africana”... fiquei um pouco decepcionada quando escutei aquela
musica, bonita a letra, muito linda a voz da cantora... mas eu acho
que nao empolgou a torcida, povo ficou calado na arquibancada
[...]Jn&do me emocionou como antes, a danga estava linda luxuosa, os
carros tudo, mas o primeiro quadro com a forma que foi colocada...
Mae Xandoca triste daquele jeito,... ela sempre traz a alegria para a
danga pouco antes da entrada dos Baianos... (Paula Gomes- 30-08-
2019)

Estas percepcboes também estiveram nas falas dos brincantes apds a
apresentacdo, e ndao somente pela questdo competitiva, porque neste sentido, os
jurados eram externos, ou seja, de outras cidades distantes, portanto ndo havia
possibilidade de captar estes detalhes. O resultado destas mudancgas evidenciou o

83



quanto tinha significAncia o poema, e também que elementos simbdlicos e
significativos para os brincantes e torcedores na danga, e que apesar de mostrarem-
se favoraveis as mudancgas ainda tem uma resisténcia quanto a estas questdes.
Apds a dramatizacdo do item Rainha, adentrou a Arena a personagem
representando a Princesa Isabel, com um vestido bem elaborado em estilo colonial,
bailando entre os “Negros” e praticamente puxando a apresentacdo dos
capoeiristas, sem a leitura da lei aurea como no ano anterior, apenas figurando um

bailado, mas mantendo um “status” de heroina.
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Figura 21: Representagao da liberdade dos “Negroé”.
Fonte: Orange Cavalcante.

3.3 REPRESENTACAO DO NEGRO: DEBATES HISTORICOS E SOCIAIS.

O quadro dos “Negros” em 2018 foi constituido por brincantes que eram alunos
da escola, ou seja, criangas e adolescentes, considerando que é uma instituicdo que
trabalha com ensino fundamental. A elaboracéo ocorreu separadamente aos ensaios
do quadro de Baianos e Orixas. Somente participaram dos dois ultimos ensaios

gerais que antecederam o 48° Festival Folclorico de Tefé.
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Durante os ensaios dos quadros de Baianos e Orixas, os coordenadores por
inUumeras vezes anunciaram que a composi¢do do quadro dos “negrinhos”, estava
dificil, pedindo muito a colaboracdo dos professores da escola, no sentido de
estimularem os alunos a compor este quadro. Na medida em que os quadros de
Baianos e Orixas as vagas foram sendo preenchidas, e, em alguns casos inclusive,
os interessados tiveram que disputar a vaga, o quadro dos “negrinhos” teve uma
situagdo inversa. Para que houvesse a adesao dos alunos, ja que era um quadro
exclusivo da escola, os professores recorreram a uma intervencao desenvolvida com
o tema “Danca Africana” ligado ao projeto sobre valorizagdo da cultura negra.
Segundo os professores a proposta foi que a participagdo na danga constasse como
uma parte de avaliacdo do projeto. Desta forma conseguiram a participagdo mais
efetiva dos alunos.

Sobre esta questdo a brincante/dancante e atual destaque na Danga Taline
Marinho, coloca:

Antes até brigavam para ser “negrinho”, mas hoje todo mundo quer
ser Orixa ou Baiano [...] mas comegaram a exaltar tanto os Orixas,
que todos querem ser Orixas... eu por exemplo, admito s6 entro para
dancar se eu for Orixa... Para ser Baiano, por exemplo, tem até
brigas [...] Antes quando eu tinha 10 ou 11 anos, e era aluna da
escola, e nés nao tinhamos condicbes de arcar com roupas, pois,
éramos pobres, eu era “negrinho”, assim como 0s vizinhos mais
humildes aqui da rua, como os filhos de seu Everton, e que inclusive
sdo Negros... antigamente os Negros que tinham orgulho de sua cor,
brincavam como “negrinhos”...[...] e antes quem eram os Orixas eram
somente os abastados, s6 quem tinha dinheiro, como filhos de
comerciantes, ou de politicos (Taline Ramos Marinho, 27-10- 2018).

De acordo com a brincante, o quadro dos “Negros” era o mais disputado,
citando inclusive uma familia, e que havia mais Negros, que além do orgulho de
representarem sua cor, poderiam sim através da danca ser sujeitos de auto-
afirmacao de negritude. Além de mencionar que faziam parte deste grupo aqueles
que nao tinham possibilidades de arcar com indumentarias caras, reforga que
somente pessoas com alto poder aquisitivo eram destaques. Complexo analisar tal
percepcao, pois, independente da posicao, partimos do principio que todos seriam
considerados brincantes, entretanto estas divisdes de quadros podem refletir em

uma divisdo que indicaria as “segregacoes” e as relagdes sociais e até mesmo
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algum tipo de relacdo de poder onde Orixas e Baianos seriam os dois grupos
dominantes ou elitizados enquanto os “negrinhos” o grupo de dominados.

Para Braghin (2017) as relagdes de poder e os processos de estigmatizacao e
distingdo do outro ndo sao previamente racionalizadas. Elas surgem de um
sentimento de grupo, ou seja, de um vinculo emocional longo, que tem como
motivacdo a opinido que esse grupo organizado tem sobre si mesmo. Dessa
maneira, os sujeitos também estdo em disputas, em constantes processos de
relagdo de poder dentro de seus grupos, estabelecidos ou n&o. Isso quer dizer que
os sujeitos devem respeitar e seguir as regras de ligagao interna, como condi¢ao de
permanéncia nesses grupos. Portanto, o poder é relacional e depende do contexto
em que se insere.

No trecho seguinte ela faz referéncias as questbes de preconceito, além de
levantar uma critica, a forma na qual os destaques eram e talvez ainda sejam,

selecionados:

A Africana sempre foi uma dancga elitizada, porque somente eram
aceitos Orixas que tinham condi¢des de pagar, nao precisava saber
dancar, mas algumas coisas evoluiram neste sentido, [...] dentro da
prépria “Africana” tem este preconceito, e vocé pode observar que
nao tem mais Negros dancando Africana, € a maior dificuldade para
conseguir preencher as vagas de “negrinhos”, porque talvez as
pessoas ainda tenham estigmatizado a questdo da inferioridade do
Negro. Mas como pode algo desta natureza se eles sdo os maiores
homenageados? Nem eu compreendo. (Taline Ramos Marinho,
Tefé, 27-10-2018)

O preconceito e elitizagdo acabam por refletir sobre esteredtipo e estigma
ainda relacionados aos Negros, no sentido que representa-lo seria um “lugar” sem
privilégio, mesmo considerando que o “Negro” seja o personagem efetivamente
homenageado e protagonista. Outra ainda seria pela questdo de nao haver por parte
dos brincantes auto-reconhecimento da identidade negra, pelo menos nos dias
atuais.

Parana (2006) destaca que na sociedade atual ainda séo explicitados
estigmas que atuam sobre e no contexto social, proporcionando, o fortalecimento de
atitudes preconceituosas e discriminatorias, ou seja, esteredtipos negativos em

relagdo ao Negro e sua cultura. E com urgéncia que se deve reverter esse quadro
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funesto, valorizando o sujeito e cultura negra, principalmente sua ativa atuacao na
histéria do Brasil. (PARANA, 2006)

Portanto voltando a refletir sobre a questao da histéria que a dancga representa
e dramatiza, principalmente sobre escravidao e “libertacdo” de escravos Negros, as
indagacgdes e inquietagdes acerca desta abordagem, surgiram principalmente
quando brincantes que tem um vinculo muito efetivo afirmam que a dancga é elitista.

As percepcodes de brincantes como Taline Marinho, Tabhata Benitz e Luciana
Cobra, em relagdo ao quadro dos “Negros” € que a branca, européia da corte é
reconhecida como a heroina e redentora, sobre o inferiorizado Negro escravizado.
Uma percepcédo da qual me incluo, entretanto a necessidade de me despir das
minhas proprias concepgdes foi extremamente necessaria, pois, 0 meu discurso nao
poderia de maneira alguma influenciar a descrigao.

Este elemento foi também mencionado em um dos relatos do professor

Francisco Torres:

E assim nos trouxemos a Danga Africana para o folclore tefeense,
trazendo em um primeiro momento os Negros, escravos sofridos que
morreram na escraviddo. E como conta a histéria, sendo abolidos
pela princesa Isabel, que hoje historicamente nés sabemos que ela
ndo foi em si uma redentora, e sim, ela abolia ou entdo era abdicada
do seu trono como todos nos... todos somos
conhecedores.(Francisco Torres, 30-04-2019)

Apesar da danga estar vinculada a uma instituicdo de ensino, e, muitos de
seus participantes mencionarem que tem outra visdo acerca de uma historia sobre a
escravidao, que ja foi desvelada, o quadro dos Negros é realizado tal como
concebido desde 1988, pela homenagem ao centenario da abolicdo, e permaneceu
e se consolidou desta forma deste entdo. De acordo com afirmagdes principalmente
dos fundadores, tal evento justifica-se nessa tradicdo que foi atribuida a dancga,
portanto, é possivel refletir retomando o conceito de Hobsbawm e Ranger (1997)

quando afirmam que as tradicdes sao inventadas:

O termo “Tradigédo inventada” € utilizado num sentido amplo, mas
nunca indefinido, inclui tanto as tradicbes realmente inventadas,
construidas e formalmente institucionalizada, quanto as que surgiram
de maneira mais dificil de localizar num periodo limitado e
determinado tempo — as vezes coisas de poucos anos apenas - € se
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estabeleceram com enorme rapidez. (HOBSBAWM; RANGER, 1997,
p. 09)

Embora estes brincantes, compartilhem o pensamento de que o discurso oficial
da historia ja ndo é mais o0 mesmo, com relagédo a aboligdo da escravidao, no caso
da dramatizagdo junto a personagem da Princesa Isabel como a heroina, os
brincantes mais antigos, principalmente os fundadores, como D. Dulcina e D. Dora
consideram que deve permanecer, o que elas consideram como tradicdo, e se
mostram resistentes em relagdo a questdo de uma releitura historica, para
apresentacao.

Ao longo da pesquisa, participei de muitas reunides, e sempre que este tema
entrou em pauta, mencionaram e defenderam que o heroismo e a figura da princesa
Isabel deveria “brilhar’, mesmo que neste sentido tenham demonstrado que a danca
ja deva retratar e enfatizar os herdis Negros da histéria, que, reconstréi a realidade
dos fatos decorridos nos anos finais do Brasil Império aos anos iniciais do Brasil
Republica, porém, a apresentagéo original ainda contrasta. (Diario de campo, maio
de 2019)

Gorender (1990) afirma que até em setores consideraveis da populagao
negra, ha uma persisténcia da imagem simpatica da Princesa Isabel, como a figura
de redentora. A passividade, ou mesmo a invisibilidade do Negro e do
afrodescendente, an6nimos na histéria brasileira, ou relegados a um plano inferior e
de dominacéo, deturpa a verdade dos fatos que estes protagonizam. (GORENDER,
1990)

Durante os ensaios gerais em 2018, a coordenagédo do quadro dos “Negros”
compostos por professores da escola, comentaram que o Projeto Educacional da
Danca Africana na Escola Estadual Santa Tereza, voltados para os alunos de 6° a 9°
ano, pautava seu desenvolvimento e objetivo na valorizagao e difusdo da heranga
dos Negros, como: costumes, habitos e influéncias na cultura brasileira,
principalmente a alimentagdo, musica, danga, vocabulario e a religiosidade. (Diario
de campo, junho de 2018)

Para Carvalho e Silva (2018) sem duvida, o ensino da histéria afro-brasileira e
o desenvolvimento de projetos voltados a cultura africana e afro-brasileira impde um
desafio a escola enquanto instituicdo e aos/as professores/as como sujeitos que se

véem diante de um processo que lhes direciona a repensar a visdo de mundo a
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partir da qual construiram suas praticas. A escola constitui um espag¢o importante
para a implantagdo de estratégias de combate a discriminag&o racial no Brasil. Dai a
relevancia do conhecimento sobre as matrizes africanas das religides afro-brasileiras
para valorizacdo das identidades afrodescendentes e promog¢ao da igualdade racial

no espago escolar.

Figura 22: Brincantes da Danga Africana de Tefé no 48° Festival Folclorico.
Fonte: Arquivo pessoal de Taline Ramos Marinho

Para além do “Quadro dos Negros”, desde o retorno da dangca em 2016, os
bricantes de uma nova geragdo debatiam e aguardavam alteragdes na Danca
Africana, era um emergéncia para muitos, pautado na justificativa de que outras
dancas ja haviam também sofrido modificagdes. Neste sentido os proprios
brincantes fizeram uma comparagao das apresentagcdes do “Quadro dos Negros” no
resultado dos anos de 2018 e 2019.

Sobre a mudanga do quadro dos Negros comparando mesmo,
podemos apelar para varias percepcgdes, eu acho que em 2018 ela
impactou e emocionou mais, porque trouxe mais aquele sentimento
da dor, principalmente porque teve aquele navio negreiro, ela trouxe
essa coisa da repressdo da colonizagao, esta intengdo bem clara.... e
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apesar de tudo... Princesa Isabel, que n&o é heroina, mas tudo
bem... (risos) e outros elementos.... mas trouxe uma alegria, uma
vitdria. (Tabhata Benitz, 20-09-2019)

A brincante sempre deixou claro nas reunides que nao era a favor de manter
uma apresentacdo com a dramatizagao do quadro dos “Negros”, colocado assim por
ela, ainda baseada em uma histéria com uma escrita colonizadora, principalmente
em relagdo ao protagonismo da Princesa Isabel como heroina, entretanto, percebe-
se que ha uma resisténcia no que se refere as modificagdes de alguns elementos,
mesmo para quem considera que danga deva ser inovada. Existe uma relagdo de
personagens, musicas e outras nogdes que se estabeleceram na dancga e tem um
significado simbdlico. E ha uma linha muito ténue em quem se considera
“tradicional” e “inovador”. Muitas vezes escutei em reunides: “sou pelas mudancas,
mas existem elementos que nao podem ser alterados porque tem um forte
significado para a danca em si, e que s&o tradicionais”. (Lane Baiano, Diario de

Campo, maio de 2019).

34 QUADRO DE BAIANOS E ORIXAS EM 2019: CONSTRUINDO UMA
TEMATICA

As reunides e ensaios da Danga Africana com os quadros de Baianos e
Orixas e todos os demais elementos, com excecdo do quadro dos “Negros” teve
inicio no més de abril de 2019, e foram realizados nas dependéncias da Escola
Santa Tereza. A apresentagao principal da Danga Africana ocorreu no Festival
Folclérico de Tefé em agosto de 2019, porém, apds a disputa folclorica, a Danga
Africana de Tefé, também se apresentou em inimeros arraiais®® da cidade. O més
de novembro foi especialmente diferenciado no sentido que os convites para a
apresentacdo da Danga foram estritamente voltados para os eventos que
homenagearam e abordaram a tematica da Consciéncia Negra.

A primeira reunidao para debater a participagdo da danca no 49° Festival
Folclérico, foi realizada com um pequeno grupo de brincantes e professores da
escola Santa Tereza no dia 22 de margo de 2019, na ocasi&o ja haviam sido abertas

*> Na cidade de Tefé os arraiais s3o eventos grandiosos e se realizam praticamente de junho até outubro, e ndo
se limitam ao universo de uma festa caipira, onde apresentam-se somente quadrilhas, pois, o folclore e a
cultura tefeense/amazdnica estdo muito marcados nestas festas, e em geral as grandes atra¢des giram em
torno das dancas que participaram do Festival Folclérico.
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inscricdes para novos Baianos e vagas para Orixas que ndo estavam preenchidas,
ainda acreditava-se que o Festival Folclorico aconteceria em junho.

Foi debatido o tema para Dancga, os regentes do ano, insergdo de um novo
Orixa, numero de alegorias e mudangas no quadro de “Negros”, além de eventos
estratégicos para a arrecadagao de fundos, pois apesar de estar vinculada a escola,
a Dancga Africana, assim como outras dancas na cidade, sdo praticamente
independentes, e necessitam de recursos, angariados pelos proprios brincantes para
confeccao de varios elementos.

Na ocasido da reunidao estavam presentes a diretoria e uma nova
coordenacgdo por parte dos brincantes/dancantes que estava assumindo a danca
naquele momento, e esta rotatividade de coordenacao distanciou brincantes mais
antigos ou que haviam participado em anos anteriores. Dos dez brincantes que
foram Orixas em 2018, apenas quatro permaneceram, e estavam presentes na
reunido. Do quadro de Baianos encontravam-se o casal de puxadores que levaram
informacdées de que também havia desisténcias em seu quadro. A nova
coordenacdo era formada por quatro novos integrantes que ja haviam sido
brincantes, e decidiram depois de anos retornar a danga.

Os brincantes desta nova coordenagdo mostraram-se dispostos a trazer
algumas inovagdes a Danga Africana, principalmente afirmando que ao longo do
tempo a estrutura de apresentagdo bem como musicas e coreografias nao sofreram
nenhuma alteracdo, enquanto as demais dangas concorrentes ja estavam com
propostas diferenciadas nos ultimos tempos, principalmente a rival Afro-América.

A primeira proposta vinha por intermédio do professor Francisco Torres,
brincante-apresentador da dancga, que se encontrava em Salvador na Bahia a
passeio, € ja havia visitado Casas de Candomblé, onde pesquisou os Orixas
regentes do ano de 2019. Através de mensagens a uma brincante da Dancga, ele
informou que os regentes eram Ogum e Nana Buruké.

O Orixa Ogum ja era representado na danga ha alguns anos, mas o outro
Orixa era uma novidade. Muitos brincantes nido tinham conhecimento sobre ela, que
de acordo com Francisco Torres no Candomblé é considerada a Orixa velha do
Pantedo dos Orixas. Na reunidao entéo foi decidido que mais uma “divindade” estava

*® Afro-América foi uma danga criada pela professora portuguesa Edith em 1995, tem como caracteristica a
fusdo de elementos das tribos Indigenas com tribos Africanas, esta registrada na Escola Estadual Sao José, e, é
considerada a maio rival da Dancga Africana de Tefé, dentro do contexto das Dancas Tradicionais.
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a partir daquele momento constituindo o quadro de destaques da Danca Africana de
Tefé. Nesta mesma reunido, foi proposto um tema mais elaborado, algo inédito na
danca, pois de acordo com os brincantes a regéncia de Orixas, sempre era o tema
de apresentacdo nos anos anteriores.

Neste ano a proposta foi homenagear a “Bahia de todos os Santos”
exaltando principalmente o bergo da religiosidade e da cultura negra no Brasil, tema
este que apesar de muito debatido entre os mais “tradicionais” e os “inovadores”
acabou por ser aprovado e aceito por todos os presentes na ocasiao, inclusive eu.

A insergcédo de novos elementos ou Orixas implicou em decisdes que sao de
extrema importancia para todos os brincantes, pois, de acordo com as cores dos
Orixas regentes do ano, € que se definiram as cores, modelos e acessorios de
Baianos e Baianas, brincantes/dangantes que carregam consigo a responsabilidade
de ser a “moldura” para os destaques, pois, dangcam incessantemente desde a
entrada do primeiro Orixa que é Oxala até a décima segunda e ultima Orixa, que é
lemanja. Com relacdo ao tema ficou definido que este daria subsidio para
elaboracdo do enredo e da justificativa para as sequéncias de apresentagdes da
danca, e, logo apos esta reunido, foi marcado para o dia seguinte o primeiro ensaio.

Ao chegar ao primeiro ensaio da danga em 23 de abril de 2019, me deparei
com um numero reduzido de brincantes, algo natural, porque dos dois anos
anteriores a situagdo foi similar. Encontrava-se em quadra o casal de
brincantes/dancantes, Norberto e Sénia, que sao puxadores dos Baianos ha mais de
20 anos, e alguns outros casais que ja haviam participado em 2018, de vinte
integrantes da Banda, cinco estavam presentes, e naquele dia apenas um cantor. A
demora e a espera para iniciarmos o ensaio, além do cansacgo, pareciam tirar o
animo do grupo em geral, mas quando a primeira batida dos atabaques e tubadeiras
ecoaram na quadra, e os Baianos se prepararam para fazer sua habitual entrada, o
ritmo e marcagcdo da percussdo se tornaram irresistiveis, e la ja estdvamos, os
representantes dos Orixas gingando e girando, ao som da musica de entrada dos
Baianos “Boa noite meu senhor e senhora que a Baiana chegou. E um beija-flor que
a flor vai beijar. Eu falo sem medo de errar...”

Nos dias em que se sucederam, o numero de brincantes foi gradativamente

aumentando e a quantidade de torcedores nas arquibancadas também se
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intensificou, isto foi deixando os ensaios mais animados, e com uma perspectiva

muito boa para todos os brincantes.

Figufa 23: Ensaio da Danca Africana em maio de 2019.
Fonte: Arquivo pessoal da autora.

O quadro de Baianos e Orixas foi estruturado e ensaiado durante doze
semanas, além da Porta-Estandarte que também participou dos ensaios. Pelo fato
de muitos brincantes trabalharem a noite e/ou estudarem, em geral os ensaios
iniciavam em torno das 22h e finalizavam quase 1h da manh& ou mais, e por este
motivo, muitas reclamacgdes por parte de moradores do bairro surgiram, alegando
que ndo estava sendo respeitada a lei do siléncio. Neste sentido um acordo foi
firmado entre os moradores do bairro e os brincantes, dos ensaios nao
ultrapassarem as23h, o que foi seguido a risca posteriormente.

A danca sempre foi organizada e ensaiada na quadra da escola durante
décadas, e os ensaios adentravam a madrugada, mas de acordo com os brincantes
mais antigos da banda e dos Baianos, nos ultimos tempos novos moradores estao
morando proximo a escola, e ja ndo tem a afinidade com folclore como os
moradores antigos.

Geralmente antes de iniciar os ensaios que ocorreram praticamente todos os
dias com exceg¢ao de sabados, domingos e feriados, eram debatidos e discutidos
varios elementos e agdes, aqueles momentos nao se limitavam apenas ao ensaio de

coreografias, o que n&o agradava a todos, pois, muitas reclamagdes surgiram em
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virtude de discutirem assuntos que se dispensava muito tempo de ensaio efetivo da
danca.

A Dancga Africana ainda possui de acordo com os brincantes mais antigos,
elementos que eles denominam “originais”, ou seja, que surgiram na criagao ou que
foram acrescentados ao longo do tempo, e permaneceram integrando as
apresentagdes. Outras mudangas foram propostas ao longo dos ensaios, mas,
foram vistas por alguns com resisténcia, principalmente daqueles brincantes que se
declaram “tradicionais”. Eles argumentaram que abalaria o que denominam
“‘esséncia” da Dancga, principalmente levando-se em conta a torcida e a “tradicao”
que a “Africana”, mantém ao longo dos anos, entretanto apesar da resisténcia
mencionada, as mudangas propostas foram aceitas, e logo comegaram a ser
colocadas em pratica.

Passados alguns dias, mesmo aceitando muitas mudangas e as condi¢des
propostas, outros fatores de carater administrativo levaram a um rompimento na
dancga, em virtude de incompatibilidade de opinides entre coordenagcao organizadora
e a diretoria da associacdo, que optaram por nao participar da Danca Africana no
ano de 2019, limitando-se apenas a ceder a quadra e os instrumentos. Esta decisao
nédo foi em reuni&do geral, e, tal noticia, abalou muitos brincantes, foi uma surpresa,
desagradavel e de certa forma desmotivadora. Em conjunto a diretoria, professores
e alunos da escola decidiram por ndo participar e ndo apoiar a Dancga Africana.

No dia em que em que foi anunciado este rompimento, no ensaio de sete de
maio, eu assim como outros brincantes ja estava na quadra da escola a espera para
iniciarmos o ensaio. Ao adentrar a quadra percebi de fato um numero reduzido de
pessoas nas arquibancadas e até mesmo de brincantes. Algo estava diferente, e
passado alguns minutos uma das coordenadoras da danga em poucas palavras
colocou que a escola estava “fora” da apresentagdo naquele ano, ndo somente no
festival, mas também em todas as apresentacdes que a Dancga Africana viesse a
comprometer-se, ficando toda responsabilidade a cargo da comunidade.

Assim como outros brincantes, das quais tenho uma relacdo mais proxima,
posso afirmar que nos sentimos um tanto abalados e que a ndo participacao de
professores e alunos da escola impactou, como ja descrito anteriormente, de alguma
forma a apresentagao, principalmente o quadro dos “Negros”, meu pensamento de

imediato se voltou a pesquisa, mas para além, no quanto poderia refletir na
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apresentacao e na torcida da Danga, como se tivéssemos naquele momento entrado
em um momento de crise, onde pairavam muitas incertezas. (Diario de Campo, maio
2019).

A partir de entdo percebi que as observagcdes nao estariam apenas ligadas a
olhar uma construgdo coreografica ou estética, mas também me permitiram
presenciar momentos em que as relagdes sociais ficaram bem conturbadas, pois,
mesmo que o discurso estivesse pautado em que a danca era construida e formada
na coletividade, as percepg¢des sobre a divisdo de grupos da danga ficaram
evidenciados, parecendo inclusive um reflexo da propria histéria, e que atualmente
se expressa nas diversas relagdes sociais do universo que estao inseridos todos os
brincantes da Danca Africana.

Além de participar e observar os ensaios pude acompanhar de perto, a
confecgdo de figurinos de alguns Orixas, e pela primeira vez a construgdo e
decoragcdo de alegorias, desde o processo de montagem de estrutura até a
finalizacdo da decoracdo e deslocamento até o local de apresentacdo do festival,
que descreverei no quarto capitulo.

Como descrito no capitulo anterior sobre brincante, no contexto folclérico
partindo dos discursos dos participantes da danga, a principio ndo haveria uma
divisdo de categorias nas dangas de Tefé, entretanto, durante o processo de
observagao, salientaram-se as divisdes internas, como o grupo banda, o grupo de
Baianos e o grupo de Orixas, e todas as reivindicagdes inerentes de cada grupo. Um
fato curioso é que a partir do momento que se assume uma determinada vaga como
brincante/dangante, os brincantes acabam criando uma identificacdo para a pessoa
através de quem ela representa. Por exemplo, desde que ingressei na Danga sou
reconhecida pelo Orixa que represento os demais Orixas a mesma forma, assim
como Baianos e inclusive os “negrinhos”.

Sobre as relagdes de sociabilidade destes grupos, estas, por inumeras vezes
ficaram estremecidas e foram expostas durante e apds os ensaios. As discussdes
mais comuns durante os ensaios eram principalmente a cobranca no acerto da
coreografia dos Baianos, e foi recorrente também a cobranga do andamento e
harmonia dos instrumentos da Banda. Por algumas vezes os ensaios deixaram de
ocorrer mesmo com a maioria dos brincantes em quadra, como a exemplo da

ocasiao em que os brincantes da Banda ndo compareceram. Houve outra ocasiao
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em que, extremamente estressado o puxador dos Baianos deixou a quadra no meio
do ensaio, que, alias, foi cancelado naquele dia. Por inumeras vezes o apresentador
também chamou a atencdo dos brincantes, usando um tom bem enérgico e
disciplinador.

Outras discussdes recorrentes foram com relacdo ao suporte da banda, que
nao recebia nenhum tipo de remuneracéo, diferentemente de outras dancgas, e o
mais curioso, € que exigéncia deles era somente uma: a bebida. Neste sentido a
coordenacgao procurava suprir esta exigéncia que € no minimo curiosa, porque
segundo os brincantes, ha muitos anos ha este acordo, uma espécie de gratificagao.

Para além das questbes do processo de elaboracdo, organizagéo artistica, e
ajustes técnicos, também havia debates durante os ensaios até por questdes
administrativas, mas que nao sio relevantes para a pesquisa.

Em meio a estes eventos que geravam discussbes estavam o0s novos
coordenadores da Danga Africana que ao longo do processo foram determinando as
acoes e tomando decisdes, e, os demais no decorrer dos ensaios, sentiram-se sem
voz, oprimidos, e declararam perceber que estavam em uma relacdo de imposigdes,

dos quais nao concordavam e nao achavam correto.

Somos um grupo.... eu dango “Africana” e contribuo, ndo acho que
esteja correto duas ou trés pessoas decidirem tudo da Danga, porque
ajudamos em tudo, nés brincamos, quando tem agbes para
arrecadacdo de fundos...trabalhamos, confeccionamos nossas
roupas...ndo & so decidir e nés termos que cumprir, como assim?
Estou chateada com muitas  situagdes, sao  muitos
desentendimentos, brigas, uns querendo mandar mais que outros, se
acham donos da “Africana” [...] olha temos que nos unir, eu estou na
Danga por amor... queremos ganhar o festival temos que trabalhar
juntos. (Paulinha Baiana, 21- 05-2019)

Independente dos  desacordos, determinagbes e até mesmo
descontentamentos com algumas questbes, muitos brincantes principalmente os
Baianos que eram a maioria, sempre ao se referir a “Africana”, afirmaram que jamais
abandonariam a danga, que seu amor era maior, € que a danga jamais deveria
sofrer os impactos das relagdes de sociabilidade, principalmente em virtude desta
rotatividade de coordenacdo e diretoria. Um ponto sempre muito defendido foi a
“tradicdo” da Danga, portanto os fatores internos, neste sentido sempre acabaram
por ser contornados em prol do objetivo maior que foi levar a apresentacao para o

96



festival, independente de resultado. “Quem ama a “Africana” de verdade, se
sacrifica, eu dou aula na estrada o dia inteiro, [...] chego cansado..., mas eu nao
largo a danca por nada... as vezes fico chateado, mas no outro dia passa, o
importante é que estamos aqui”. (Milton Baiano, 08-06-2019)

3.6 QUEM SAO ESTES BAIANOS?

Na Danga Africana de Tefé os Baianos fazem parte do “cordao folclérico”, ou
seja, o grupo que puxa toda acédo do dangar, e sua formagdo sdo constituidos por
aproximadamente 20 a 25 casais. Na visdo dos organizadores e até mesmo dos
préprios Baianos, 20 casais sdo o quantitativo ideal para que haja um grande
espetaculo, pois, logo apds a dramatizagdo do quadro dos “Negros”, é que se inicia
o segundo quadro da Danga Africana, em que a cénica de dramatizagdo é
substituida pela cénica dangante, e com uma entrada muito entusiasmada, Baianos
e Baianas passa a orquestrar todo o espetaculo, ocupando por completo o espaco
do palco.

Norberto e Sbnia sdo casados, e a mais de 20 anos s&o os puxadores oficiais
dos Baianos, seus filhos também cresceram junto a “Africana”, o filho mais jovem ja
representa o Orixa Obaluaié desde 2017. Quando mencionei anteriormente que os
Baianos ao adentrarem o palco, passam a orquestrar o espetaculo, € porque de fato
o comando da danca fica sob a responsabilidade deste casal de puxadores. Além de
ficar a frente dos demais casais, o Baiano Norberto utiliza um recurso, de orientagao
e comando, que é o apito, e que se torna eficaz nas transi¢gdes coreograficas e de
movimento, bem como, é através dos sinais sonoros, que a banda orienta-se no
momento de fazer a transicdo musical e o apresentador a chamada para cada Orixa.
No contexto das coreografias de Baianos, Norberto foi definitivamente a pessoa
responsavel pela condugédo das coreografias, e por parte da criagdo ja que houve
contribuicdes de outros brincantes.

Dentre os aspectos da observagao, a fase em que houve ensaios e criagao de
novas coreografias para os Orixas Ogum e Nana Buruké, ficou muito evidente os
momentos em que os animos ficaram mais exaltados, e as emogdes mais afloradas,
pois o0 nivel de exigéncia foi ficando mais rigoroso, em virtude da aproximacédo do
festival. Em muitos instantes a dificuldade do processo se deu pela falta de

concentragdo dos brincantes, principalmente dos mais jovens, e nestas ocasides
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Norberto o Baiano puxador teve de ser mais enérgico chamando atencdo para a
seriedade do trabalho. Neste sentido foram usados os argumentos de que todos
estavam ali por uma escolha proépria, cujo compromisso foi aceito e assumido, e néo
sO pelo compromisso pessoal, mas com os torcedores e demais brincantes da
danca. “Eu largo meu trabalho e minha familia para estarem todas as noites aqui,
porque eu sou “africano”... para dar tudo certo temos que nos dedicar, e se
queremos vencer o festival temos que levar os ensaios a sério! (Diario de campo,
maio de 2019)

No universo da Dancga Africana as decisbes e opinides de Baianos sé&o
extremamente importantes e respeitadas. Por trés vezes observei disputas entre as
pessoas para conquistarem uma vaga de Orixa, e estas disputas aconteceram
durante os ensaios. Estes candidatos ja estavam previamente inscritos, e cada um
dangou uma coreografia junto com os Baianos, para que eles pudessem escolher, e
foi escolhido o que na concepcéo deles dangou e se apresentou melhor. Eu passei
pelo processo de julgamento no ano de 2017, fui convidada a participar, por uma
das fundadoras, mas tive que passar pelo crivo de ser aprovada por eles.

Os Baianos executam e apresentam aproximadamente 40 coreografias
diferentes, uma média de quatro coreografias para cada Orixa, estas coreografias
foram criadas ha muitos anos, e ao conversar com o casal puxador eles afirmaram
nao lembrar o ano que cada coreografia foi elaborada e inserida, mas destacaram
que muitas das coreografias foram criadas em conjunto entre eles e professores da
escola, e que sempre foram montadas durante o ensaio com todos os Baianos e
Orixas, e, que nunca foi feita uma coreografia previa, ou seja, nunca levaram
coreografias prontas para os ensaios, que em todos os casos, a criatividade e
elaboragao surgiram na coletividade da quadra (Diario de Campo, junho de 2019).

No ano de 2019, trés novas coreografias foram elaboradas, uma para o Orixa
Ogum e duas para a nova Orixa da Danca Africana de Tefé Nan& Buruké. Os
movimentos novos para a coreografia de Baianos partiram da pesquisa feita pelo
proprio destaque da Orixa Nana, que elaborou e demonstrou sua movimentacéo na

nova danga, e acabou contribuindo para elaborac&o da coreografia de Baianos.
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CAPITULO 4 - DANGA, PERFORMANCE E CORPOREIDADE: “A DANGA DA
LIBERTAGAO”.

Figura 24: Danga do Orixa Obaluaié.
Fonte: Orange Cavalcante

Neste quarto capitulo serdo descritas e analisadas as dangas dos brincantes/
dancantes da Danca Africana de Tefé. A performance que sera analisada neste
contexto sera a performance estética, cujo ritual envolvido é o secular, ja que nao
existe uma associagdo com a expressao de crencga religiosa, entretanto, como ja
mencionado anteriormente a separagao entre secular e sagrado nao € pura, e uma
manifestagdo ndo exclui a outra, ou seja, o ritual aqui em questdo também podera
ser interpretado como sagrado, pois, a maior parte das coreografias € movimentos
tem ligagdes diretas com os movimentos dos Orixas, porém, a danga nao é um ritual
religioso ja que se trata de uma performance ou representagao

Desta forma a construcéo e apresentacao sao descritas, onde ha uma analise
geral na performance que envolve as coreografias de Baianos e danga dos Orixas.
Para além do tablado, outras duas apresentagdes foram brevemente descritas, que

sdo eventos ligados a causa negra.
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41 MOVIMENTOS, GIROS E DESENHOS COREOGRAFICOS DE BAIANOS.

Os Baianos sao brincantes/dangantes que permanecem na arena ou tablado
dancando e evoluindo por praticamente duas horas consecutivas, portanto a
resisténcia fisica, para além da performance artistica também ¢é fundamental. Eles
comandam todo o processo da danga que € marcada por movimentos que exigem
acdes de muitas partes do corpo ao mesmo tempo, com as maos, com 0s pés, com
a cabeca, com os bragos, e tudo ao mesmo tempo e em giros, ou ainda em
caminhadas aceleradas.

Este quadro da danga se constitui por estes casais que interagem todo tempo,
e, em inumeras coreografias existem posigdes especificas de Baianas e de Baianos,
neste sentido a relacdo pode ser comparada ao de um cavalheiro e uma dama, pois
mesmo que nao haja uma conducgao fisica direta, por inUmeras vezes os Baianos
auxiliam as suas Baianas, principalmente quando estas executam movimentos em
plano baixo, pois diversas vezes elas ajoelham-se ou posicionam-se no chao, e
necessitam de auxilio para levantar-se, principalmente em virtude das saias
enormes.

Basicamente os passos de Baianos e Baianas sdo os mesmos, entretanto, a
diferenca de indumentaria e outros elementos fazem com que tenham alguns
movimentos especificos. Os Baianos realizam seus movimentos de base com um pé
permanecendo atras de seu eixo central do corpo, marcando o tempo, enquanto o
outro se movimenta de um lado mais a frente. O peso conservar-se no pé que
mantém a marcacao atras, enquanto o outro pé pontua o chao, realizando um apoio
rapido. Nesse movimento ou deslocamento de pontuar o chdo com o pé, o tronco
dos Baianos permanece quase ereto, oscilando entre curvar-se para frente e voltar
ao eixo central.

Nas variacbes da parte superior podem manter os dois bragos abertos ou
flexionados na lateral do corpo em movimentos horizontais, e ainda podem variar
com eles soltos a frente ou flexionados com os pulsos cruzados na altura do peito.
Seu pescogo parece acompanhar o movimento ritmico do corpo, mexendo-se de
maneira leve. O pé que vai a frente pode tanto apoiar-se no chao por inteiro quanto
apenas na meia ponta do pé, mantendo o calcanhar elevado. Os Baianos sao leves
e rapidos, no que se refere ao fator de movimento e do peso. Estas variagbes sao

necessarias para que haja uma maior resisténcia fisica. A sensag¢ao de leveza e ao
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mesmo tempo agilidade passada pela movimentagdo dos Baianos se da
provavelmente pela fusdo do peso leve com os fatores espaco e tempo agil.

A caracteristica que mais diferencia as Baianas é o balangar das saias
rodadas. Dancam, muitas vezes, com um dos pés apoiado no chido apenas pela
meia ponta e o outro apoiado totalmente no chao, transferindo o peso de um pé para
o outro. A danca das Baianas ¢ fluente e leve, e o volume e o brilho de suas saias é
um espetaculo a parte, principalmente quando realizam giros e rodopios. No que se
refere ao fator de movimento e peso, a movimentacdo das Baianas também é leve,
nao parecendo resistente, porém, carregam uma resisténcia extra que & a propria
indumentaria, por este motivo podem parecer néo ter uma atitude ativa em relagao
ao peso do corpo, nem em seu pisar no chdo e sua tonicidade muscular, mas
acompanham exatamente o mesmo ritmo dos Baianos, mantendo a mesma
agilidade e velocidade nos deslocamentos. A danga das Baianas é marcada pelo
elemento de esforco ativo em relagédo ao espago. Nao se trata do caso de serem
movimentos rapidos, mas de acontecerem em um curto espaco de tempo.

Analisando a danga de Baianos e Baianas, os movimentos mais basicos
dialogam entre a tensdo muscular, a velocidade, e a maneira como é freado, sao
nuances de movimentagcdo que podem ser entendidas através de quatro fatores de
movimento previstos pelo coredgrafo e tedrico Laban (1978), que sé&o o peso, tempo,

espaco e fluéncia. Os movimentos dos casais de Baianos tém fluéncia na dancga,

porém, sdo controlados principalmente pelos elementos coreograficos.

Figura 25: (A) Roda de Baianos Jun/ 2018; (B) Entrada dos Baianos Ago/2019.
Fontes: Taline Ramos Marinho/ Orange Cavalcante.
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Além destes movimentos mencionados, ha em cada uma das coreografias
destinadas aos Orixas, movimentos ainda mais especificos, que vao além de
desenhos coreograficos, dos quais alguns serdo descritos. O principal desenho
coreografico € a roda de Baianos e Baianas, que esta presente na maior parte das
coreografias dos Orixas, levando-se em consideragcdo que cada Orixa possui de trés
a quatro pontos®’, e para uma coreografia diferenciada.

A complexidade de cada coreografia e suas singularidades esta diretamente
vinculada aos elementos que cada Orixa representa, e aliados a esta caracteristica
vem a letra do ponto cantado. Esse dialogo entre movimentos, elementos e o ponto
do Orixa sao fundamentais, pois € através desta conexdo que os significados s&o
transmitidos ao publico. Neste sentido, na danga dos Baianos, o corpo € um espaco
socialmente informado, que adota repertérios de movimentos, além de se definir
como um local de producdo de conhecimento tornando-se um meio de transmissao.
A danca é uma realizagao social, uma acado pensada, refletida, elaborada tatica e
estrategicamente, abrangendo uma intengcdo de carater artistico, religioso, ludico
entre outros. (SABINO; LOYD, 2011)

Na descricao e analise das coreografias estes aspectos ficam evidenciados.

Figura 25: (A) Baianos na entrada do Orixa Oxum; (B) Baianos em plano baixo.
Fonte: Taline Ramos Marinho.

Na entrada da Orixda Oxum, a figura 30(A) demonstra os Baianos

primeiramente no circulo em plano alto (em pé) e quando o ponto cantado faz uma

37 . ~ N . . ems o e A
Os pontos de Candomblé ou Umbanda sdo os canticos sagrados dessas religides afro-brasileiras que tém
diversas funcdes como, por exemplo, homenagear uma entidade ou convida-la ao convivio do centro, na Danca
Africana de Tefé estes pontos sao utilizados para a apresentacao.
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referéncia a Orixa ajoelhada na beira da cachoeira, os Baianos seguem os
movimentos conforme a letra do ponto cantado da Orixa, “Eu vi mamae Oxum na
cachoeira, sentada na beira do rio”, conforme aparece na Figura 30(B). Em circulo
os casais ficam dispostos de joelhos um de frente para o outro, € movimentam o
tronco e os bragcos acima da cabecga para os lados, em marcagao de dois tempos.
Como ja mencionado anteriormente os Baianos dinamizam e emolduram a
apresentacao dos Orixas, além de representar aqueles que homenageiam e cultuam
estes deuses. Portanto cada gesto ou simbolo que eles empregam na coreografia sé

enriquece e traz para a apresentagdo um maior significado.

’ o N :x S SR e { 'L :
Figura 26: (A) Baianos formando a Jangada; (B) Baianos em circulo duplo.
Fonte: Orange Cavalcante.

Na apresentacdo da Orixa lemanja, as imagens registram momentos de
desenhos coreograficos com dois pontos cantados distintos. Na primeira figura 31(A)
a letra faz referéncia a Jangada no mar, “Retira a jangada do mar, mae d’agua
mandou avisar”, onde Baianos e Baianas se organizam sentados ao chao formando
a figura de uma Jangada, enquanto a Orixa passa entre os espacgos das fileiras.

Na segunda figura 31(B) ha uma roda de Baianas com cestos de flores, onde
no centro danca a Orixa, e outra roda de Baianos com moringas38 por fora, para o
ponto “Eu ofertei, eu ofertei flores para lemanja, eu ofertei. Eu ofertei, eu ofertei
perfumes para lemanja, eu ofertei”. As transi¢des para chegar nestes desenhos
coreograficos sdo dinadmicos e fluidos, e como ja mencionados anteriormente

complexos, onde se utilizam colunas, fileiras e cruzamentos em movimento, de

*® pote de barro sem alca para depositar dgua, muitos usados nas casas de Candomblé e Umbanda para os
ritos de entidades e Orixas.
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forma sincronizada e precisa, resultando em um efeito que torna-se até dificil
traduzir para a escrita, quem dera fosse possivel que cada leitor deste texto pudesse
vislumbrar estes elementos de forma vivida.

Para o Festival Folclorico as musicas sao reduzidas para se adaptarem ao
tempo de 90 minutos de apresentacdo, mas muitos brincantes destacaram que uma
apresentacdo da Danga Africana na integra duraria em torno de 2 horas, inclusive
relataram que ja houve ocasides fora do contexto do festival folclérico que levou 2h e

30min.

Figura 27: (A) Coreografia para Orixa Ogum; (B) Movimentos da Entidade Preto Velho.
Fonte: Orange Cavalcante.

Em um dos pontos cantados do Orixa Ogum o desenho coreografico dos
Baianos faz a transicdo de deslocamentos resultando em um grande X no tablado,
onde uma coluna é formada por Baianas e outra coluna por Baianos, todos se
posicionam de joelhos enquanto e o diferencial estda nos movimentos de tronco e
bracos elevados acima da cabeca, e esses movimentos sincronizados intercalam-se,
pois, enquanto a coluna de Baianas eleva o tronco e bragos, Baianos se direcionam
na mesma posicdo em direcdo ao chio, tudo em marcagdes de dois tempos,
enquanto o Orixd Ogum movimenta-se com sua danga entre os espagos com 0O
ponto cantado “Se meu pai é Ogum vencedor e demanda, quando vem de Aruanda
é pra salvar filhos de umbanda...”.

Em outra passagem da dangam, durante o ponto cantado da entidade de
umbanda “Preto Velho”, a dindmica do desenho coreografico é realizada em colunas

formadas pelos Baianos, que realizam um deslocamento continuo, e 0 movimento
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especifico nesta coreografia assemelha-se a postura do destaque, com tronco
inclinado para frente e m&os unidas atras da cintura. Especialmente nesta
coreografia ha uma mudanca significativa no movimento basico dos Baianos, os
passos sao lateralizados com transferéncia do peso do corpo com passadas duplas
pela direita e pela esquerda, em que o tronco e cabega acompanham estes
movimentos. Enquanto as Baianas ficam em duas colunas fixas girando e dangando
em seu préprio eixo, e o ponto cantado € “Quem é aquele velhinho que vem no
caminho andando devagar, com seu cachimbo na boca, puxando fumacga e jogando

pro ar’.

Ej‘ura 28: (A) Baiano leque de Iané; (B alaos com o machado de Xané.
Fonte: Orange Cavalcante.

Além dos desenhos coreograficos, movimentos, gestos e a letra do ponto
cantado, os elementos representantes e caracteristicos dos Orixas também sao
utilizados como recursos para a composicao de toda a apresentagcdao, como a
exemplo da figura 33(A), onde se apresenta a Orixa lansa, as Baianas se abanam
durante a danca com leques vermelhos que corresponde a cor dessa Orixa, e o
ponto cantado “lansa tem um leque de penas para abanar dia de calor...”. Ja a figura
33(B) o machado que € o elemento simbdlico de Xangé, esta nas maos de Baianos
e Baianas, enquanto € cantado o ponto “Xangd é o rei da justica, Xangd é o rei das
pedreiras, Xangb conquistou seus filhos nas aguas da cachoeira’.

A utilizagdo destes elementos depende muito das decisdes coletivas, ou do
destaque que ocupa a vaga de Orixa, que variam de um ano para ano. Outros
Orixas que geralmente elaboram elementos para os Baianos sdo, Oxum com
espelhos para as Baianas, Ogum com espadas para Baianos, Oba pequenos

escudos, que sdo agitados entre as maos de Baianas, Oxumaré com flores, Nana
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com pequenas vassouras, Oxdssi com mini-arcos, e lemanja com cestos de flores e
moringas. Na apresentacdo do Orixa Obaluaié, os Baianos jogam pipocas no chéao,
€ um elemento com outra simbologia. Para alguns Baianos estes simbolos s&o

fundamentais, como para a Baiana Nubia:

Eu acho fundamental e extremamente importante os simbolos dos
Orixas, nas maos dos Baianos durante a apresentagao... e que cada
Orixa tenha seu simbolo representado, tu ja imaginaste o corredor de
flores sem os cestos de flores na hora de lemanja? Ou as Baianas
sem espelhos na hora de “mamae” Oxum? Ja faz parte, claro que
tem alguns que nao utilizamos né, como é caso do “Preto Velho”,
mas nada que ndo possamos implementar [...] Estes elementos vem
como uma forma de enriquecer ainda mais a apresentagéo [...] em
geral quem sempre confeccionou foram os professores da escola,
como foi ano passado. (Nubia Reis, Baiana, 14-07-2019)

A Brincante deixa claro em sua opinido e percepg¢ao, que ao carregar 0S
elementos que simbolizam o Orixa, a apresentacdao torna-se ainda mais rica e
detalhada, principalmente pensando nos espectadores, e muito provavelmente na
percepcao até mesmo dos jurados, que estdo durante o espetaculo avaliando cada

detalhe apresentado.

Figura 29: Baianos, foto panoramica do tablado.
Fonte: Orange Cavalcante.

Nesta foto do tablado, € possivel observar a dimensao do espaco em que o0s
Baianos realizam as coreografias, e as dindmicas de transicdo de desenhos
coreograficos, movimentos, e até mesmo a troca de elementos de um Orixa para

outro onde contam com ajuda de um grupo de apoio da Danga Africana, que se
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posicionam em lugares estratégicos no tablado durante a apresentagdo para que
consigam realizar estas a¢des de forma organizada e fluida.

O resultado deste esforco em memorizar e realizar tantas coreografias, além
de trocar inumeras vezes de elemento impressiona toda a danga em si € um grande
espetaculo, mas de fato o protagonismo destes que s&o o Cordao Folclérico da
Danca, é fundamental para todo o andamento e evolugao da Danga Africana durante

o espetaculo.

4.2 O PROCESSO DE ENSAIOS E PRODUGAO DA DANGCA DOS ORIXAS

Na Danca Africana de Tefé o processo de producdo e criagao da danca dos
Orixas ocorre de forma pessoal, ou seja, cada brincante/dangante que assume esta
posicédo procura construir seu Orixa através de trocas de experiéncia com quem ja
dancgou, ou com alguém que ja tenha vivenciado experiéncias no espaco religioso,
além de pesquisas sobre os elementos do Orixa, principalmente através de videos
de apresentagdes artisticas ou de carater religioso onde ha a danga do Orixa
enquanto “energia” que emana daquele que serve de canal, em rituais de
candomblé, ou demais religides de matrizes africanas como batuque, Tambor de
Mina e outras religibes de matrizes africanas onde sejam cultuados os Orixas.
Sabino e Lody (2011) discorrem sobre a distingdo da danga religiosa para a danga

artistica:

Os pés de dancga, como sdo chamados, representam caracteristicas
coreograficas detalhadas de cada Orixa. A representacdo do orixa
torna-se entdo distinta no culto e no palco. No culto, ela é dangada
pelos membros da comunidade religiosa, com seus corpos acionados
e nao necessariamente com treinamento especifico de dancga, se
direcionando ao enfoque religioso e ritual do movimento dangado.
Para o palco, a movimentagdo de cada Orixa foi trabalhada por
Mercedes Baptista durante sua pesquisa de construcio da técnica da
danca afro-brasileira, o que da a movimentagdo singularidades
especificas a serem desenvolvidas pelo corpo treinado do bailarino.
(SABINO; LODY, 2011)
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Na construcdo da danca dos Orixas n&o temos as referéncias para construgao
de uma técnica artistica®® para o palco, porém, contamos com uma construcéo
intuitiva neste sentido. Nos ultimos anos houve uma tendéncia maior de trazer para
o festival uma Danga dos Orixas mais inspirada no terreiro, com movimentos
realizados no ritual religioso, esta forma de apresentacédo € muito defendida pelas
duas brincantes/dangantes da familia Ramos Marinho.

Apesar de nao terem nenhum vinculo com religides de matrizes africanas, as
brincantes Taline e Tamara Ramos Marinho destacam a importancia de se
apresentar no tablado, de fato, uma performance de danca que elas consideram
mais “original”’, que € aquela danga que ocorre durante os ritos das religides afro-
brasileiras, pois a apresentagdo nao € um ritual religioso, mas representa a

religiosidade:

A “Africana” tem que trazer a terreira para o espetaculo, porque a
homenagem é ao Negro e sua luta e resisténcia, e esta resisténcia
veio através da religidao [...] o catolicismo era imposto ao Negro
escravizado, s6 que através do sincretismo ele seguia cultuando
suas divindades, E esta a histéria que a “Africana” tem que contar,
nos temos que representar esta resisténcia através da capoeira, da
danca e da religiosidade... senao perde-se o objetivo. (Taline Ramos
Marinho, 27-11-2019)

Sobre a representagao da religiosidade, Sabino e Lody (2011) discorrem que
as dancgas dos Orixas integram e fazem parte do culto religioso do candomblé, que
evidencia e ilustra a ligagdo com as divindades, representando o movimento e as
historias dos deuses em seu aspecto mais divino e sua conexdao com o mundo
humano. O pantedo de Orixas do Candomblé, no Brasil, conta com mais de 15
deuses que sdo aqui cultuados, cada um deles com personalidades, lendas e
historias distintas, o que influencia diretamente sua representacao cénica através da
danca.

No que tange a religiosidade vale aqui ressaltar que os fundadores da Danga
Africana de Tefé sao extremamente catdlicos, inclusive, integrando o grupo

diocesano da Pardquia de Santa Teresa, e que além de auxiliarem na realizagdao de

* Na Antropologia teatral de Eugenio Barba que é diretor do Odin Teatre foi que o Mestre Augusto Omolu

Ator/bailarino, que manipulou os principios de sua formagdo religiosa e artistica, o candomblé e as dangas
ocidentais como o balé cladssico e moderno, para tornarem-se instrumentos da sua prdpria antropologia teatral,
firmada na Danca dos Orixds, da qual criou uma técnica especifica. (FERREIRA JUNIOR, 2011, p.94)
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agdes paroquiais, organizam muitos eventos festivos, como a Festa do Divino
Espirito Santo e o Arraial de Santa Teresa D’Avila, e talvez em virtude desta
formacao catdlica, alguns destes brincantes ndo compartiihem da opinido, em
apresentar uma danga de terreiro, principalmente os mais antigos, como a exemplo
de D. Dulcina, uma das principais fundadoras, que defende a apresentacdo baseada
na “tradicao” em que a Danga foi criada:” A “Africana” ndo tem isto, esta
‘incorporacdo”, ela € uma danga... é folclore... ndo terreira. Ela nunca foi assim,
lemanja traz o manto porque praticamente é a representacdo de Nossa Senhora’.
(Diario de campo, junho de 2019)

A fundadora destacou que as divindades sdao apresentadas dentro de um
sincretismo religioso, ou seja, onde cada Orixa representa um santo catdlico e que a
Dancga siga comum carater de Danca Folclérica, sem as questdes de “incorporagao’,
que a danga nao foi criada com este intuito, e destaca o exemplo de lemanja que
representa Nossa Senhora. (Diario de campo, junho de 2019)

Embora existam estas duas correntes internas, como ja mencionadas
anteriormente sobre os brincantes “tradicionais” e “inovadores”, ha um consenso no
processo de elaboragédo de Danga de cada Orixa, € uma constru¢do dialogada, onde
ha troca de experiéncias e vivéncias, mas, ao mesmo tempo € individual, e para,
aléem disso, € improvisada, porque os movimentos internalizados sio prévios,
entretanto, a cada ensaio e a cada apresentacdo ha uma performance diferente,
cada danga é unica, com os mesmos gestos e movimentos, mas cada vez que é
executada é diferente. Mesmo que haja as discordancias dos brincantes mais
antigos que sdo os fundadores e co-fundadores com brincantes mais novos em
relagdo as formas de se apresentar a Dancga dos Orixas, nos ultimos anos, ha esta
tendéncia, até mesmo pela acessibilidade proporcionada pela rede digital, de
elaborar uma apresentacdo mais préxima do que é realizado no terreiro e no teatro.

Importante ressaltar que dentre os inumeros movimentos especificos de cada
Orixa, ha um que é fundamental na construcado e constituicdo da danca assim como
na danca de Baianos e Baianas, que € o giro, € em varias dangas é um elemento
estruturante, mas na religiosidade € um elemento que tem uma ligagdo com o

espiritual, como coloca Ferreira:

A roda gira em sentido anti-horario em torno de um centro, e cada
participante também gira em torno de si [...] sobre o giro seguir em
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um fluxo anti-horario, é dificil encontrar explicagbes, mas estaria
ligado a fato de ser “bom para o espirito” [...] No candomblé, a roda
comega mais aberta e vai se fechando, até que as pessoas
comecem a girar em torno de si mesmas num movimento espiral,
simbolizando a procura do préprio espirito € a comunicagao entre o
homem e a divindade. (FERREIRA, 2015, p.37)

No ano de 2019, dos onze brincantes/dancantes que compuseram o quadro
de Orixas apenas dois estavam dangando pela primeira vez, os demais ja haviam
participado em outros anos anteriores. Nestas duas construcbes pude observar
processos diferentes. Em um processo o brincante/dangante representando Ogum
buscou informacgdes e contribuicdes dos demais Orixas, onde lhe ajudaram enviando
videos de espetaculos, pesquisas em livros e outras ferramentas para auxilia-lo na
elaboracao de sua danca, e na medida em que assimilava estas informacgdes, seu
corpo se apropriava dos gestos e movimentos caracteristicos do Orixa, que ficaram
perceptiveis a cada ensaio. A apropriacao destes movimentos demanda tempo, mas
os trés meses de ensaio demonstraram a forma como houve uma internalizacéo e
amadurecimento dos movimentos na corporeidade do brincante/dangante.

No outro processo a brincante/dangante Oxum optou por realizar sua propria
pesquisa, e buscou somente as orientagdes que deveria seguir dentro dos desenhos
coreograficos entre os Baianos, e sua construgao se deu de forma um pouco mais
pessoal e individual. Nos primeiros ensaios percebia-se a forte influéncia de sua
corporeidade vinda do Boi-bumba, mas ao decorrer de ensaios seus gestos e
movimentos adaptaram-se ao ritmo dos tambores e sintonizaram-se com os
elementos da Orixa em questdo. Os dois processos foram construidos de forma
diferenciada, mas em ambos, o resultado da corporeidade e dangas se constituiu do
ponto de vista dos demais brincantes/dangantes.

Para os demais brincantes/dangantes ouso utilizar o termo reconstrucdo da
danca, pois independentemente de existir uma vivéncia e corporalmente possuirmos
um repertorio internalizado de movimentos, passamos novamente pelo processo de
elaboragdo, que entram em consonédncia com movimentos de carater “novo” e
“antigo”. E a busca por esta reconstrugdo ocorre também através de pesquisas,
interacoes e as proprias experiéncias anteriores.

Ainda para construcao da performance da Danca dos Orixas, podemos utilizar
como ponto de partida o historico “oficial” da apresentacdo para o espetaculo, onde

ha uma narrativa sobre representagao, sincretismo e as simbologias de cada Orixa.
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OXALA- Maior dos santos dos terreiros da Bahia, Senhor do Bom
fim, pai de todos os Orixas, sua cor € o branco, seu simbolo é o
cajado, no sincretismo religioso é Jesus Cristo, Baianas e Baianos
saidam OXALA- EPA BABAXANGO é o Orixa da Justica, deus do
trovao, sua cor é vermelha, seu elemento é o fogo, tem como
simbolo o machado e no catolicismo é Sao Jer6bnimo, Baianos e
Baianos recebam XANGO- KAO KABECILE MEU PAIIIANSA ¢ a
senhora dos ventos e das tempestades, esposa predileta de Xangé,
seu elemento é o fogo e sua cor o vermelho, seu simbolo é o chicote,
no catolicismo é Santa Barbara, Baianos e Baianas recebam IANSA-
EPAREY OYA!OGUM OU OGUM MEGE Orixa guerreiro, é o senhor
da guerra, sua cor é o azul, e seu simbolo é a espada, no sincretismo
religioso € Sao Jorge guerreiro! Baianos e Baianas sautdam OGUM-
OGUM YE MEU PAI! OXOSSI o cacador, é o senhor das matas e do
conhecimento, seu simbolo é o arco e flecha, no sincretismo religioso
corresponde a Sdo Sebastido, Baianos recebam OXOSSI-OKE
ARO! OXUM senhora das aguas doces e das cachoeiras, sua cor é
o amarelo, e seu simbolo o espelho, deusa da fertilidade e vaidade,
no sincretismo equivale a Nossa Senhora da Conceigdo. Baianos
recebam MAMAE OXUM- ORA YE IE, O! NANA OU NANA BURUKE
senhora da lama e das aguas paradas, € a mais velha das Orixas,
sua cor é o roxo, seu simbolo o Ibiri, no sincretismo religioso é Santa
Ana, Baianas e Baianos recebam NANA BURKE-SALUBA. OBA,
Orixa guerreira e senhora dos amores impossiveis, terceira esposa
de Xangd, seu simbolo é o escudo e a langa, no sincretismo é Santa
Catarina, Baianos e Baianas recebam OBA- AKIRO OBA YE!
OXUMARE é o Orixa da abundancia, na 4gua assume o aspecto
feminino na terra o aspecto masculino, suas cores sao do arco-iris, e
seus simbolos o arco-iris e a cobra de ferro, no sincretismo
corresponde a Sao Bartolomeu. Baianas e Baianos salvem
OXUMARE- ARROBOBOI, MEU PAI! OMULU OU OBALUAIE é o
Orixda das doengas contagiosas, mas também da cura, foi
abandonado por Nana e criado por lemanja, no catolicismo
corresponde a Sdo Roque, Baianos recebam OMULU OU
OBALUAIE-ATOTO MEU PAIl! IEMANJA é a senhora das &guas,
mae de todos os Orixas, chamada também de Janaina a sereia do
mar, sua cor € o azul, seu simbolo é o espelho e no sincretismo
religioso representa Nossa Senhora. Baianos e Baianas recebam
Janaina a sereia do mar IEMANJA-ODOYA! ADOCIYABA.

A partir das informagdes de pesquisa partindo do dialogo, historico, os pontos

cantados e as imagens e videos, é que se deu a construgdo ou reconstrugdo da

danca e performance de cada Orixa, e estes aspectos tornam-se fundamentais, pois

enquanto brincantes/dancantes nossos corpos sao instrumentos passiveis de

transmitir e expressar estes simbolos e significados traduzidos nas inumeras

possibilidades da danga.
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Independente da danca nao estar localizada em ambiente teatral ou liturgico
ela se constréi a partir das informagdes vindas destes dois contextos, neste sentido
com relagdo a composigao coreografica para dancas e representacbes de Orixas

Sabino e Lody destacam:

As dancas de Orixas sao realizadas e executadas sob um ritmo
especifico, chamados também de pontos, cada divindade do pantedo
africano tera musica e tragos coreograficos préprios. As coreografias
das dancas estdo associadas a mitologia de cada orixa,
representando seus feitos, suas caracteristicas individuais, suas
histérias. Esses Deuses sdo comumente representados
cenicamente, portando a danga se torna uma ferramenta, uma
espécie de insignia que “identifica o carater, a fungao e a histéria dos
Orixas” (SABINO & LODY, 2011, p. 21).

"
)

u{‘ £ 5 ‘
(B) Orixa Xangg; (C) lansa.

1R

Figura 30: (A) Orixa Oxald e Oxum:
Fonte: Orange Cavalcante.

Nas imagens acima €& possivel analisar que além da danga, cada
brincante/dangante constitui sua performance através das cores das indumentarias,
simbolos e gestos. Os giros rapidos e dindmicos sdo elementos utilizados por todos
os Orixas, pois, entendem que este movimento de certa forma dramatiza a
“incorporacao”. Na danca de Oxalda o dancante/brincante mantém seu tronco
inclinado a frente do corpo, com ligeira flexdo de joelhos, segura seu cajado em
ambas as maos para girar com ele suspenso acima da cabega ou na linha do peito.
Na figura 36(A) ja demonstra o momento que abengoa a chegada de cada Orixa,
representando o pai de todos os Orixas.

Xangb na figura 36(B) foi fotografado no momento em que estd com suas
maos para cima, mantendo os bragos em angulo reto oscilando entre a altura da

cabeca e laterais do tronco, ele também utiliza muito as posi¢cdes de joelhos com as
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maos cruzadas atras da cintura e a movimentagdo dos ombros, bem como giros
inclinados com saltos. A danga de Xangd € muito enérgica, ja que representa a
justica e o trovao.

Na figura 36(C) a danga de lansa, como que afastando alguma coisa de si
com seu chicote, e movimentos de ombros, tronco e quadril, usando flexdes com o
tronco para frente e para tras, em variadas dire¢gées, demonstrando toda energia que
emana dos elementos da natureza na qual representa sendo a deusa do vento e das

tempestades, e neste sentido mesmo sendo uma Orixa feminina, sua danga assim

como Xango0, que traz essa energia tipica das for¢cas da natureza.

igura 31: (A) Orixé Ogum; (B) Orix xéési; (Ej Oub-. o
Fonte: Orange Cavalcante.

O Orixa Ogum constituiu sua danca ou performance baseada na postura de
forgca de um guerreiro, na Figura 37(A) se percebe que utiliza seus simbolos escudo
e a espada, onde realiza movimentos de “corte” e “defesa”, com giros e saltos
eneérgicos, a constituicdo desse Orixa teve uma forte influéncia do sincretismo na
figura de Sao Jorge Guerreiro, na danga o guerreiro refletido no corpo, esteve
consequentemente atrelado a postura fisica.

Ja Oxdssi na figura37(B) aparece quando realiza o movimento com joelho alto
fletido, como se caminhasse pela mata, na danga ha muita flexdo no tronco, e exige
que os bragos fiquem juntos para representar seu simbolo o arco e flecha. Muitos
saltos com movimentagao lateral e algo como um trote de cavalo. Com o arco e
flecha realiza uma movimentacédo de caga olhando/focando o tempo inteiro, e utiliza

a sustentacao de escapula e de ombro.
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Na dancga de Oba figura 37(C) a brincante/dangante utiliza espada e escudo
para compor a principal caracteristica da Orixa guerreira, em sua mitologia traz o
episoédio de cortar a propria orelha por amor a Xangd, e na composi¢gao da danga
utiliza o gesto de “esconder” uma das orelhas, os movimentos de defesa e ataque
também sao utilizados, porém, com um carater leve e suave, ja que se trata de uma

divindade feminina.

< - ol U :
Figura 32: (A) Orixa Oxum; (B) Orixa Nan Buruké; (C) Oxumaré.
Fonte: Orange Cavalcante.

A composicdo da brincante/dancante para a dangca de Oxum, foi
fundamentada na sensualidade, feminilidade e a vaidade caracteristicas da Orixa.
Sua danga miuda, sensual, curvilinea e graciosa, teve uma sustentagdo em plano
alto e plano baixo (chdo) como a exemplo da figura 38 (A), ela traz esta concepgéao
de deusa da beleza, e uma mulher que danga muito elegante. A energia dela é
totalmente rio\agua doce, e transmite esta fluidez, os elementos da Oxum s&o as
jéias, anéis as pulseiras, as maquiagens e o cuidado com o cabelo e logicamente o
inseparavel espelho.

Na danga ou performance de Nana a brincante/dangante fez uma construgéo
muito singular, pois foi primeira vez que esta Orixa compds o quadro na Danga
Africana. Na figura 38(B) podemos observar o tronco bem flexionado para frente que
€ uma caracteristica especifica por ser a mais idosa do Pantedo, e seu passo &
levemente mais lento, entretanto seus giros sao rapidos e dinamicos, suas maos
ficam unidas movimentando-se nas laterais do corpo “varrendo” os males e a lama.

Para Oxumaré o brincante/dancante construiu uma performance utilizando
gestos rapidos, dindmicos e que dialogavam entre a forga e a leveza, principalmente

para trazer a sua performance a dualidade dos aspectos feminino e masculino
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caracteristicos deste Orixa. Os giros e rodopios aliaram-se a muitos movimentos

serpenteados dos bragos para representar o simbolo do Orixa, a cobra.

Fonte: Orange Cavalcante

Omuld ou Obaluaié é o Orixa da doengca, da vida e da morte. O
brincante/dancante faz uma performance muito proxima, daquela que ocorre na
terreira, e esta foi uma percepg¢do de brincantes novatos que ja haviam assistido
uma “incorporacao” desta divindade. Sua representacao se embasa no deus que
tem o poder de transmitir a doenca e ao mesmo tempo cura da peste. Sua
corporeidade utiliza muitas flexdes de tronco, giros, rodopios e saltos. Movimentos
vigorosos e ageis que hipnotizam a todos, e ao mesmo tempo intrigantes, ja que seu
corpo € completamente coberto e ocultado por palha.

No caso de lemanja a construgao da danga teve uma imaginagao criativa para
elaborar o abstrato. Ser uma onda e se comportar como uma onda, e transpor para
a danca os movimentos que remetem as ondas ou o fluido do mar. Ondulagcdes dos
bracos lembrando uma onda, e o tronco sdo mais ereto, pois ela assim como Oxala
€ a mae de todos os Orixas, portanto nao se curva. O detalhamento da construcao e
constituicdo desta divindade sera mais bem detalhado e descrito no item 4.3.

Foram até aqui descrita as percepgdes de observagdes e de dialogos em
relagdo aos possiveis caminhos da preparacdo dos brincantes/dancgantes até o ato
consolidado da apresentacdo. Como mencionado anteriormente, a construcao, ainda
que contasse com contribuicdes coletivas e trocas de experiéncias, foi individual. E
independentemente de os brincantes/dangantes serem antigos ou novatos todos
pesquisaram e buscaram ferramentas para elaboracdo da dancga ou performance,

onde a maior parte dos processos ocorreram através de observagdes de videos,
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leitura de textos e apropriagdo de informagdes especificas, onde ndo ocorreu a
vivéncia e experiéncia in I6co de ambiente liturgico, teatral ou artistico.

Os videos mais utilizados para pesquisa no ambito artistico foram do grupo
Sergipano “Um qué de Negritude” com os espetaculos Ayeye e Omié Mird, que tem
como objetivo divulgar a cultura afro-brasileira através da danga, principalmente da
danca teatral dos Orixas, os outros videos foram de casas de religido de
Candomblé, Batuque, Tambor de Mina e Catimbd mais visualizados na rede.
Destaco que, mesmo havendo as diferengas e convergéncias dos movimentos
nestes dois ambitos do artistico e do sagrado nos videos e registros pesquisados,
ambos subsidiaram a composicdo de uma danga “folclérica™®, e que para os
brincantes/dancantes nado foi apenas “dancgar”, mas também foi uma forma de
transmitir conhecimentos e saberes através da corporeidade, que envolve muitos
aspectos, como a mitologia, os significados e dos simbolos desses deuses, e a
representacdo na religiosidade e cultura negra. Este processo de construgédo foi
como que redigir um texto para contar uma histéria, nos quais se envolveu danca,
musica, canto e todo um contexto.Segundo Santos (2008), que utiliza o termo
intérprete, a produgdo ou construcdo se da a partir do momento em que se
transforma no préprio significado:

[...] a criacdo do intérprete define-se primeiro como ato de
comunicagao, pois ele é, antes de tudo, o produtor de sua obra,
construida por meio de signos de natureza gestual e sonora. O
intérprete se transforma no préprio signo. Percebe-se que o corpo,
em cena, revela a dimensao expressiva, a dimensao organica. (...)
Pretende-se, a principio, a procura pela esséncia, pelas raizes
ritualisticas que carregamos como seres humanos e, num segundo
momento, a procura pelas narrativas miticas, a razdo de ser das
tradicdes. Momento este que envolve a construgdo de imagens, a
percepc¢ao de sentimentos; possibilita abertura para um corpo criativo
e imaginativo que articule as matrizes corporais, a memoéria e a sua
expressividade. E o momento que se instaura, pela obra, o elo da
tradicdo e da contemporaneidade na diversidade das culturas
(SANTOS, 2008, p. 1)

Retomando o conceito de Ligiéro (2011) de Motrizes Culturais, o autor coloca

que este podera ser utilizado para definir um conjunto de dindmicas culturais

40 . . , .
Para os tefeenses, a Danga Africana como um todo se categoriza como uma danga folcldrica, mesmo

tratando-se de uma representacdo ritual religiosa ou artistica, pois consideram sua esséncia e originalidade
totalmente ligada ao Festival Folclérico.
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utilizadas na diaspora africana para recuperar comportamentos ancestrais africanos.
A este conjunto chamamos de praticas performativas e se refere a combinagéo de
elementos como a danga, o canto, a musica, o figurino, o espaco, entre outros,
agrupados em celebragdes religiosas em distintas manifestagcbes do mundo afro-
brasileiro (LIGIERO, 2011, p. 130).

Para Moraes (2018) independentemente da trajetéria ou dos acessos as
expressodes da religiosidade ancestral afro-amerindia, na construgéo da performance
existe algo que ajuda a acessar os gestos ancestrais, seja pela musica, seja pela
sugestéo das imagens, ou pela repeticdo do movimento. Seja qual for o caminho, ele
restaura o que foi incorporado e mobilizado por essas motrizes/matrizes de um
corpo afro-amerindio, de ser e estar no contexto que €& brasileiro ancestral e
contemporaneo.

Nesta analise sobre as performances através da constru¢cao e da observagao
da dramatizagcdo, na danca dos Orixas na Danga Africana de Tefé, o conceito de
motrizes culturais e “comportamento restaurado” foi utilizado para compreendermos
como a memoria dos Orixas eleva-se através das praticas performaticas vindas do
terreiro e da dancga teatral, onde nesses espagos sdo memorizadas, reinterpretadas
e transmitidas, e sdo transpostas para o espaco do espetacular na Danca Africana.

4.3 APRESENTACOES NA SEMANA DE CONSCIENCIA NEGRA

A Danca Africana de Tefé, desde 2016 assumiu através de alguns brincantes
do grupo de “inovadores”, sob a liderangca de Taline Ramos Marinho um
compromisso social. Levar as apresentacgdes para outros espacos, transpassando o
carater festivo ou folclérico.Portanto torna-se também importante verificar como se
da a percepcao desta performance e representagcao em locais e eventos destinados
ao debate e reflexdes sobre cultura negra sob varios aspectos.

Estas duas apresentagcdes em questdo se voltam para mais uma forma de
representacdo da danga, onde pode considerar também a (re)significagao
mencionada ainda no inicio deste texto. No principal objetivo deste estudo é
questionado de que forma a Danga Africana de Tefé (re)significa a cultura e a
presencga negra, e talvez estas duas apresentagdes possam ajudar de certa forma a
elucidar este questionamento, além de deslocar a Danga Africana para um outro

‘lugar” e percepgao.
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4.1.1 Apresentacao na Feira Municipal do Livro

A 32 edicao da Feira do Livro de Tefé ocorreu nos dias 22 e 23 de novembro
de 2019, com o tema: Literatura e Cultura, e para importante ocasido a Danca
Africana de Tefé foi convidada a participar, através de uma apresentacao cultural, e
a antecedendo a apresentagdo ocorreu uma roda de conversa com a tematica,
Cultura Negra: Manifestagdes Culturais e Religiosas, onde os convidados também
foram quatro brincantes da Danga Africana. Compuseram a mesa o professor
Francisco Torres, Tabhata Benitz, Taline Ramos Marinho e esta pesquisadora,

mediados pelo historiador Hudson Pinheiro.

*Literatura & CULTURA"

TEFE-AM

WENHA YIAJAR MAS ASAS DA LITERATURA
ENAYEGAR MO BANIERO DA CULTURA!

Figura 34: Divulgagao do evento.
Fonte: Prefeitura municipal de Tefé.

Os demais brincantes/dancgantes participaram como ouvintes, mas durante o
momento de debate puderam interagir e fazer contribuigdes, ja com a certeza de que
ao tratar de cultura negra, a Danca Africana € uma referéncia muito importante em
Tefé.

Educadores, académicos e leitores participaram com perguntas direcionadas
a Danca Africana, pela relagdo com a cultura e a representagao da religiosidade. As
questdes se voltaram sobre a existéncia com relagdo a dancga trazer a religiosidade
no sentido de qual religidao e referéncias, e se haveria alguma espécie de
preconceito. De acordo com a fala do professor Francisco Torres, a danga em “si”
nao se isenta dos preconceitos, principalmente com a religido. Ele esclareceu que

muitas pessoas ainda tém a crenga que as religides de matrizes africanas sao rituais
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de magia negra ou uma “macumba” que nado esta inclinada a fazer o bem, e que
estes pensamentos sao recorrentes principalmente as pessoas que sao “crentes”.

Além destes temas, sobre a identidade negra, que por sinal ficou salientado
no debate que ainda €& negada, resisténcia negra e a auséncia de movimentos
sociais Negros também foram debatidas. Alguns jovens destacaram a dificuldade de
se auto-reconhecerem e assumir a identidade negra, pois a questdo depende de
muitas reflexdes e de uma apropriacdo de conhecimento para lidar com o tema e
posteriormente passar por este processo.

ApdOs o término da roda de conversa os brincantes da Danga Africana,
prepararam-se para a apresentacdo cultural. O numero de brincantes foi
extremamente reduzido em virtude do espacgo, e porque naturalmente logo apds a
apresentacao principal que € do Festival Folclérico, ha uma dispersao de brincantes
ao decorrer do ano. A Porta-Estandarte, uma baiana, quatro musicos, as Orixas
Nana e lansa, e os Orixas e entidade mirins, Xangd, Nana e Preto Velho levaram
para dentro da Biblioteca Municipal de Tefé, a batida e o som dos atabaques. Em
uma danga enérgica com muitos giros e rodopios, onde quem estava como
“‘espectador” também se rendeu ao ritmo do terreiro, interagindo com palmas,
dancando e cantando os pontos dos Orixas. Para os brincantes a sintonia com o
publico é muito gratificante, pois, todos se sentem mais motivados para dangar, os
aplausos e interagdo dao mais forga e energia, o que resulta em uma performance
muito mais envolvente e empolgante.

Esta apresentacdo contou com a participagdo das criangas, que também
representam os Orixas na Dancga Africana, s6 que “mirins”, e este aspecto foi muito
significativo, porque ja sdo consideradas a nova geracédo. No Festival Folclérico a
participacao fica limitada, pois se resume a apenas estarem presentes no Tablado,
em virtude da Danga competir em uma categoria adulta, onde os pequenos nao tem
possibilidade de movimentacao e liberdade no Tablado.

Ja em apresentagoes de carater ndo competitivo, eles tém a oportunidade de
demonstrarem a corporeidade, desenvoltura e habilidades de suas dancas, ja que
passam pelo mesmo processo de construgdo que os adultos. Nesta apresentacao
cultural trouxeram especialmente, ainda mais energia e vibragdo para a
apresentacao principalmente para seus familiares que também sao brincantes da

Danca Africana, e estes lagos fortalecem muito o sentido de continuidade.
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Para as pessoas que estavam assistindo, as criangas trazem uma leveza, e um
brilho especial para a danga como um todo. Na finalizagdo todos os espectadores
foram convidados para participar da dang¢a, em uma interagao direta com todos os
brincantes/dancantes.

Logo apds a finalizagdo da apresentagédo o organizador do evento, externou
sua gratidao a todos os brincantes, ndo so6 pela apresentagdo, mas por participarem
da roda de conversa e do evento em geral, ainda ressaltou a importancia do
comprometimento e valorizagdo com a cultura da negra através da danga, disse ser
necessario uma organizagao efetiva como movimento, para realizar mais discussdes
e debates em espacos educacionais, académicos e sociais, € que ocorram

frequentemente, para que estas reflexdes tornem-se acdes efetivas na sociedade.

Figura 1: a da Porta-estandarte e Orixa Nana.
Fonte: Taline Ramos Marinho.

Figura 35: Orixas Mirins. (Xangd, Preto Velho e Nana) '
Fonte: Taline Ramos Marinho.
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4.1.2 Apresentacao na Universidade do Estado do Amazonas - UEA

Esta apresentacdo aconteceu no dia 25 de novembro de 2019, na area de
convivéncia do Centro de Estudos Superiores de Tefé da Universidade do Estado do
Amazonas CEST/UEA, em um evento organizado pela subcoordenacdo e
mestrandas do Programa de P6s-Graduagdo em Ciéncias Humanas, sobre a
Consciéncia Negra, na ocasido a mesa redonda, Cultura e Identidade Negra: rastros
no passado que refletem no presente contou com a participagao de duas brincantes
da Danca Africana, a professora doutora em Histdria Cristiane Silveira e Karina
Nymara, pesquisadora sobre comunidades quilombolas do Instituto de
Desenvolvimento Sustentavel Mamiraua.

O evento foi divulgado principalmente em ambito académico nos cursos da
UEA, e, em varias instituicbes de ensino superior, como também para professores e
alunos do ensino médio do municipio, e para os brincantes da Danca Africana de
Tefé. O debate foi primeiramente direcionado para questdes histéricas, com relagao
a situagdo do Negro escravizado, o Negro na Amazoénia, identidade, preconceito e
sobre os quilombos na Amazbnia. Também foram abordados a religiosidade e

cultura relacionados a Danca Africana

PARTICIPE DO DEBATE!

CONSCIENCIA

DIAY5/11/20
MESA REDONDA
Cultura e Identidade Negra: rastros do
passado que refletem no presente.

LOCAL: AREA DE CONVIVENCIA DA UEA
HORARIO: 18:30h

Figura 36: Divulgacéo do evento.
Fonte: Arquivo pessoal da autora
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Ao final da fala de cada palestrante, os participantes fizeram muitos

comentarios e perguntas, dentre elas sobre a relagdo da danga com a religido, e se
fatores como preconceito e intolerancia religiosa atingiam de alguma forma os
brincantes ou a Danca de forma geral. Os préprios brincantes presentes que
estavam prontos para a apresentacdo fizeram suas contribuicbes, falando de
algumas experiéncias acerca deste assunto. As questdes identitarias também foram
muito discutidas, e inclusive trés académicos falaram sobre suas experiéncias
pessoais, de assumirem a identidade negra, e ainda revelaram ja ter sofrido
preconceito tanto em ambiente académico quanto em ambiente familiar.
Muitos se sentiram agradecidos por levarmos o tema, para aquele espago, e assim
como no evento da biblioteca municipal, afirmaram que gostariam de debater mais a
tematica em outras oportunidades, sem aguardar uma data ou semana
comemorativa, principalmente na universidade.

Assim que feitas as consideragdes finais da mesa redonda, os brincantes da
danca Africana de Tefé posicionaram-se para a apresentag¢ao, na banda estavam 3
integrantes com atabaques e tarol, a cantora, as Orixas Nana e lansa e os Orixas
“mirins” Xangd, lansa e a entidade Preto Velho. Todos entraram dangando juntos, e
posteriormente cada um era chamado e apresentado com suas caracteristicas e
significados. O publico acompanhou a percussdo com palmas, e movimentavam-se
com o balancgar do corpo no ritmo dos tambores. Todos observavam atentamente os
brincantes, aparentemente até com certa curiosidade. E foram mais contidos se
comparados ao evento anterior ocorrido na biblioteca.

Foi uma apresentagdo curta, mas muito significativa, pois foi aultima a
apresentacao da Danca Africana em 2019. Independentemente de ser no tablado
ou outros espagos quem € brincante da danga, sempre leva muita energia e muita
vontade em dancgar, em realizar cada performance, pois de fato tem este

comprometimento e identidade de ser “Africano”.

44 MEU “EU” NA CORPOREIDADE E NA REPRESENTATIVIDADE

Neste ultimo item da pesquisa, antes das consideragdes finais dediquei a
descrever e analisar como performance a minha vivéncia e experiéncia de
brincante/dangante na Danga Africana de Tefé (AM), que posteriormente entrou em

consonancia com o ser/estar pesquisadora, porém, aqui me direcionando mais a
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construcdo artistica. Um processo que como mencionado no inicio desta
dissertacdo, parto de uma desconstrucdo de dancgante para me reconstruir como
brincante/dancante.

Todas as referéncias técnicas das dangas que estudei ao longo de quase 20
anos, além de minha propria corporeidade, logicamente me ajudaram na construgéo
da danga de lemanja, mas até compreender o contexto, historia e processos da
danca, levei meses. Na primeira experiéncia em 2017, praticamente construi a
danca por intuicdo, pois, uma semana apés aceitar o convite, ocorreu a
apresentacdo na arena no 47° Festival Folclorico. Neste meio tempo tive que
assimilar os desenhos coreograficos dos Baianos, aprender os pontos cantados,
confeccionar uma indumentaria, e, consequentemente criar uma apresentacgao.

Por dois ensaios contei com o auxilio da moga que foi lemanja no ano de
2016, que inclusive me deu orientacbes de como se executava a danga e
apresentacdo de lemanja. Ela destacou que, a movimentagdo em torno de sua
apresentacao ndo era como a dos outros Orixas, que a dancga de lemanja tratava-se
de uma danca linear e suave, onde os bragos ficavam alongados nas laterais, com
as maos pra cima segurando as estrelas do mar, e que realizava-se uma
caminhada como se deslizasse pelas aguas, pois, a representagao desta Orixa na
danca Africana, e logo percebi principalmente pela movimentagdo, ndo era de
“incorporagao” como os demais. A indumentaria e até mesmo pela caracterizacao,
era diferente, vinha de uma referéncia de uma imagem umbandista, e né&o
candomblecista como dos demais Orixas.

Nestes dois dias procurei seguir estas orientagbes, foi quando uma
brincante/dancante me chamou rapidamente apds o ensaio, € me pediu para
“incrementar” a apresentacao, pois sabia que eu era do meio da dancga, e, que eu
aproveitasse ao maximo meus movimentos.

Fui para casa refletindo sobre, e pensando como poderia adaptar os
movimentos de danca do ventre com aquela danca que até entdo, eu estava
procurando compreender. Pensei logo nos quatro elementos da natureza que tem
relagdo aos movimentos técnicos da danga do ventre para construir de forma
rapida a apresentacao, trazendo movimentos principalmente dos elementos da

agua a e do ar, pois sao muitos fluidos e leves, além de me deixar levar pela minha
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intuicdo, pois eu ja sabia as caracteristicas de lemanja , sua cor, seus simbolos e
representacgoes.

A imagem que se tem de lemanja na Danga Africana, mesmo trazendo um
histérico (leitura) da representagcdo no candomblé, € aquela em que ela é branca,

caminhando pelas aguas, com longos cabelos pretos.

Fonte: Internet.

A formacgéo catdlica ndo me impediu de circular por outros espacgos religiosos
como espiritismo, umbanda e outros, no sul frequentei junto da minha familia por
anos Centros de Batuque, onde através dos buzios me foi revelado ser filha de
lemanja, mas minha frequéncia era mais para consultas e algumas festas pontuais
em que assisti os rituais de “incorporagédo” de algumas entidades, além de fazer as
“segurangas” de fim de ano e de “lavar’ cabega com ervas para assentar meu anjo
da guarda. E um ambiente que gosto e me sinto bem.

Mas fazer esta transposicdo do que eu havia observado nestes locais ainda
era impossivel naquele momento, portanto apenas agreguei movimentos da danga,
como ondulagdes de bragos, caminhadas em meia ponta, giros, e uma leve ginga de
quadril, e na verdade me deixei induzir pelo ritmo da percussdo, e demais
instrumentos da dancga, permitindo que meu corpo respondesse aquele estimulo.

Este ritmo de percussédo que me refiro se da através da batidas dos tambores
que sao as tubadoras e atabaques, principais instrumentos que marcam as batidas
da dancga, porém, na Danga Africana por agregarem outros instrumentos, existe uma
diferengca muito grande nos arranjos dos pontos, mesmo sendo leiga no assunto, é

possivel perceber. Como a exemplo do tarol ou caixa de guerra que é usado nas
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toadas, este instrumento na danca influencia muito o ritmo, transformando este

arranjo musical em algo unico, que somente vai ocorrer na Danga Africana em Tefé.

=

Figura 38: pesentagéo no 47° Festival Folclérico.
Fonte: Site no Amazonas é assim.

ApOs esta primeira experiéncia fui gradativamente internalizando e
absorvendo as informagdes, primeiramente o retorno positivo da primeira
apresentacao, que foi na arena, e isto se intensificou em outras apresentacoes,
muitos brincantes tanto do grupo “tradicional” quanto “inovador” além de torcedores
que eram do meu circulo de relagdes, falaram do quanto gostaram daquele formato
mais dangante para lemanja, e que havia quebrado uma rigidez anterior, o que me
deixou mais tranquila e segura. Pois naquele contexto mesmo tendo algumas
referéncias técnicas com relagdo a area da danga, ndo me coloquei e nem tinha
lugar de privilégio, pois os especialistas em Danga Africana eram os brincantes e ja
me sentia feliz por terem se manifestado de forma positiva quanto as
apresentacoes, o que gerou de certa forma uma aprovagao por parte deles.

Para, além disso, com certeza havia muita beleza estética nas apresentacdes
passadas, tanto que ocupavam este lugar pessoas conhecidas e de destaque na
cidade, que ficaram marcadas até hoje por terem sido esta Orixa,portanto, € uma
tarefa dificil assumir um “ lugar’ quando existem referéncias tao fortes, e neste

sentido trazer mais elementos dangantes s6é agregou e encantou mais o0s
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espectadores, o que proporcionou uma maior receptividade principalmente pelo fato
de eu ndo ser tefeense, e com um destaque tdo importante.

Ja no ano de 2018 quando eu havia ingressado no mestrado e ja havia optado
por pesquisar a Danga Africana, meu interesse ficou ainda maior, e 0 convite para
permanecer na Danga obviamente foi aceito. Daqui parto para uma nova perspectiva
que foi de brincante/dancgante e pesquisadora.

Para o processo de construcdo de lemanja para 2018 surgiram muitos
questionamentos e reflexdes, justamente em decorréncia do mestrado e da propria
pesquisa. Esta tomada de consciéncia pertinente e latente surgiu a partir da
disciplina sobre Estudos Culturais e Colonialismo ministrada pelo professor Dr.
Guilherme Figueiredo. Pois, a imagem que se tem de lemanja na Danga Africana,
mesmo trazendo um historico (leitura) da representagdo no candomblé, é de uma
figura de mulher em que ela é branca, tem vestes longas muito similar a um manto
de uma santa catdlica, com longos cabelos lisos e negros.

Mas porque a representagao de lemanja € a imagem de uma mulher branca?
De acordo uma recente reportagem da BBC News realizada em primeiro de
fevereiro de 2020, com a pesquisadora em histéria comparada da UFRJ Helena
Theodoro, a imagem de lemanja branca tem raizes nos processos de colonizag&o
do Brasil, que fez a imposicdo sobre os povos indigenas e africanos de uma
superioridade européia. E este processo foi continuo com o sincretismo religioso, em
que os Negros escravizados cultuavam seus Orixas através das imagens de santos
catdlicos. A pesquisadora ainda afirma que a massificacdo da imagem de lemanja
branca se deu justamente com o surgimento da umbanda. De acordo com D. Dora
e D. Dulcina, lemanja foi a primeira destaque da dancga Africana, e a representagao
da mulher branca no quadro, era a mais conhecida, e tinha este forte apelo
sincrético, ainda mais tratando-se de fundadoras com forte influéncia catolica,
posteriormente agregaram-se os demais Orixas.

Portanto como eu deveria construir a lemanja de 2018? Como representar
esta Orixa que é conhecida como Sereia, Janaina, lara, e tantos outros nomes e
significados? Tomando como referéncia 2017, dialogando com outros
brincantes/dangantes fui em busca de videos e leituras especificas. Os videos de
apresentacoes teatrais foram fundamentais, mas os videos de terreiro também

tiveram muita relevancia, porque a danga dos Orixas originariamente é realizada
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dentro do terreiro, e baseada nestas duas esferas, e somando a experiéncia e
corporeidade anteriores, foi possivel construir uma danga com um carater voltado ao

espetacular.

[ = ’}; m“bh‘u : : ; 2 5 g
Figura 39: Apresentacdo no Arraial da Danga Africana.
Fonte: Lucas Ramus

A forma corporal, as a¢gdes, os aderecos, entre tantos detalhes que compde
lemanja foram as referéncias que alimentaram minha imaginagao, e definiram
minhas acodes, estabeleceram as idéias, enfim, determinaram as intencbes do
movimento por meio do acesso ao universo mitico do Orixa nas religides afro-
brasileiras, para transp6-lo ao universo da danca voltado para o espetaculo e para
este folclore do pensamento do folclore em Tefé.

No candomblé a dancga de lemanja, que € um Orixa do mar, € mais abstrata,
pois os Orixas sao energias, ligadas aos elementos da natureza. Entretanto os
Orixas também se constituem de qualidades e defeitos muito parecidos com os
humanos. No caso de lemanja o poder dela é a 4gua do mar, ndo esta nas aguas
do mar. Se Ogum tem a espada e o escudo como armas, lemanja tem a agua do
mar e as ondas. Mas como é representar a Orixa das aguas do mar, do candomblé e
a da umbanda que é vaidosa, tem simbolismos nos espelhos, pente, perfume e
flores, como canta o ponto?

Levando em consideracdo todas as informacgdes captadas para uma
corporeidade de lemanja, pude utilizar frequentes transformagdes de movimentos
como ondas, gestos olhando no espelho alisando os cabelos. O bater nas ondas,
imaginar o movimento de uma onda grande livre que esta batendo e voltando das

pedras, o corpo todo que se movimentando para a frente para tras, meio
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“serpenteado” e neste sentido, a danca do ventre foi muito util para elaboragao
desses movimentos ondulatorios, com o tronco, ondulagbes com os bracos, o
balancar das maos de forma suave e leve.

Nos giros como um turbilhdo para baixo, utilizei o corpo flexionado para frente
girando velozmente, até recuperagdo. O deslocamento na ponta dos pés utilizei
para os passeios suaves e leves, em alguns momentos acrescentando giros,
procurando fazer com graca e, sobretudo muita feminilidade. E pensando na
configuragdo de sereia, gestos com a mao direita com espelho e a mao esquerda
para tras como se fossem as algas ou os grandes cabelos, utilizando cambrés®’,
também com pequenos giros graciosos. Na minha concepgao ser/estar lemanja na
Danca Africana, vai muito além de dancar, mas deixar transcender o que ela
representa e significa na religiosidade e cultura afro-brasileira.

Para 2019, a intengdo era trazer uma lemanja, na mesma linha dos demais
Orixas da Danca Africana, tanto na danca quanto na indumentaria, porém, apds
muito refletir logo desisti. Seria uma mudanga muito “invasiva”, substituir uma figura
em que remete a “Sereia do Mar” ou ainda a Nossa Senhora, e trazer uma Orixa
com as vestes mais pesadas com a face ocultada, e uma danga mais voltada para o
ritual, com certeza n&o agradaria a muitos brincantes e torcedores, portanto, mantive
praticamente a concepgéo original, mas ainda mais dangante que o ano anterior,
fusionando alguns movimentos de terreira com aqueles que eu ja havia construido
nos anos anteriores. Para além, o processo de observagao e pesquisa exigiu que
meu olhar e sentidos ficassem mais atentos ao exterior, aos detalhes do que
acontecia ao meu redor. Uma conjugacgéo de dangar/observar/sentir/brincar, e tantas
outras percepgoes.

Fiz algumas referéncias com relagdo ao processo de construgdo, mas, para
além do que foi descrito sobre a danca e a composi¢cao da performance em cena, ha
também o envolvimento com outros elementos que compde a danca, e que também
fazem parte desta construgdo, como a indumentaria, elementos figurativos ou
alegorias.

Quanto as indumentarias, feitas em tecido, a sua base, foram confeccionadas
por terceiros, mas os bordados, montagem de aderegos de bragos e cabeca, sempre

foram elaborados por mim, outros brincantes da danga, na verdade a grande maioria

41 . .pe . . . .
Significa arqueado, ou seja, movimento que consiste em dobrar o corpo na parte da cintura, para frente,
para tras e ambos os lados, utilizado no Ballet e outras dancgas.
128



confecciona suas indumentarias, ou pelo menos parte delas. Montar, bordar e
harmonizar pedrarias, no meu entendimento, este processo é tdo importante quanto
o anterior, pois, ja possuimos tantas informagdes e imaginagao criativa, que acabam
sendo projetadas enquanto produzimos, e sempre penso que a energia que se
dispensa para tal agao, € mais um fator que colabora para uma boa “vibracdo” na
arena ou no tablado.

Quanto as alegorias em 2019, foi o primeiro ano em que experimentei este
privilégio, e trata-se do mesmo processo. Excepcionalmente contamos com o apoio
de artistas vindos de Parintins, para a confecgéo, principalmente para a montagem
dos “esqueletos” em ferro. Posteriormente apds a montagem desta base, teve a
ornamentagao em tecidos e elementos decorativos, e uma equipe ficou dedicada
exclusivamente durante duas semanas montando as quatro alegorias. O resultado

de todo o conjunto, é gratificante, e a beleza cénica compensa os esforgos.

Fonte: Orange Cavalcante.
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Um processo de dois a trés meses de preparagao que acaba em uma hora e
trinta minutos no tablado, e para mim na verdade um pouco menos, ja que dos 12
destaques, lemanja é a ultima a apresentar-se, mas muito intenso. Apds toda a
adrenalina de apresentagao, a grande maioria dos brincantes fica com a expectativa
da apuracao de resultados, pois a competicdo € uma das maiores motivagoes de se
realizar um grande espetaculo. Ganhar um titulo € como a recompensa de todo o
trabalho dispendido. Mas também €& apenas uma consequéncia, € que nem sempre
acontece, e independente de resultado o que € mais importante para brincantes é o
a o amor pela danga. “Ja somos vitoriosos, por sermos “Africanos”, e isto ja me

basta, “Africana é Tradi¢ao”. ( Irislene Baiana, Diario de Campo, agosto de 2019)
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CONSIDERAGOES FINAIS

Esta pesquisa ndo teve como pretensdo fazer afirmagdes acerca de como a
Dancga Africana de Tefé (re)significa a cultura e presenga negra, uma vez que este
processo € muito amplo, relacional e dinamico. Desta forma o que se pretendeu
entdo, foi apontar aspectos referentes a este processo no contexto
tefeense/amazbnico, ainda porque mesmo neste universo, as conclusées que se
abordaram nao esgotam o tema.

O primeiro ponto a salientar, € que a analise provavelmente seria bem
diferente caso nao fosse brincante da dangca, e se nao existisse o contato e
proximidade com os demais brincantes, que, alias, ndo foi um problema, mas com
certeza exigiu um maior cuidado, uma maior vigilancia epistemoldgica, durante todos
0s processos da pesquisa, e, justamente por fazer parte da Danca Africana de Tefé.
Ao iniciar esta investigagao, houve a necessidade de assumir uma transformagao de
postura em relacdo ao universo observado. O exercicio do “estranhar” o que era
“familiar” e refletir sobre os fatos, ndo foi uma tarefa facil! E neste sentido é possivel
afirmar que os eventos foram vistos, sentidos e analisados sob outra perspectiva,
por momentos me colocando distante, em outros, proximo, mas todo tempo, de uma
posicao que posso colocar que foi de dentro para fora e ndo de fora para dentro.

Outro fator determinante foi o contexto de estudo, que levou em consideracéo
as percepcgoes locais, principalmente que apontam que a dancga é pertencente a um
Folclore e Tradicao, pois fora deste contexto de Tefé, com certeza a pesquisa sobre
a Danga Africana teria outra forma de ser abordada e até mesmo outro olhar,
certamente como uma danga nativa, ou uma danga Afro, e no cenario dos festivais,
se a Danca Africana fosse participar de eventos externos entraria em outras
categorias de dangas, como no caso do festival de Manaus que tem a categoria afro-
brasileira. Por isto, se fez tdo necessario primeiramente a compreensao dos termos
Folclore e Tradicdo neste local, até mesmo o porqué, praticamente, estes ja estao
naturalizados na danga, para posteriormente descrever o processo da criacdo e
insercao da danca nesta totalidade.

O importante desta iniciativa, e que aqui deve ser destacado, é refletir sobre a
acao de uma escola do interior do estado do Amazonas, no inicio dos anos de 1980,

se voltar para a valorizagao e difusao da cultura afro-brasileira, época em que estes
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debates ndo eram ainda tdo efervescentes na sociedade. Este ponto € muito
relevante, pois, somente no ano de 2003 que a lei 9.394, da LDB foi alterada, e a
partir de entdo tornou-se obrigatério o ensino em Histéria da tematica “Histéria e
Cultura Afro-Brasileira”, pode-se considerar que a Escola Santa Tereza estava um
passo a frente do tempo.

Para além, as percepg¢des aqui apresentadas revelaram a importancia desta
danca, seja ela no carater folclorico ou artistico para a cultura e identidade daqueles
que a consideram como uma manifestacdo que representa a cultura negra.
Redimensionando estas percepgdes para o folclore cujas outras manifestagdes de
dancas também fazem parte, foi possivel constatar que a Dancga Africana de Tefé
trata-se de uma performance re(criada) ou reinventada, pois, as varias versdes de
surgimento seja em virtude de dar uma continuidade ao Cordao Folclérico do
Gamba, ou seja da necessidade de levar uma novidade para participar/concorrer
no Festival Folclorico demonstra, portanto, que ela ja foi concebida como uma danga
“folcldrica”, tanto que foi constituida de elementos ja existentes no proprio folclore,
posteriormente inserindo o carater da representacao religiosa e a Histéria com a
dramatizacdo da escraviddo, sendo entdo elaborada e pesquisada a partir destes
dois dmbitos.

Apesar de este processo ter sido construido a partir destes trés elementos,
folclore, religiao e Histéria, os fundadores afirmam que a danga é “original”, pois em
nenhum outro lugar haveria uma danga com este formato e estruturagcdo. Neste
sentido é possivel refletir que, quanto ao carater folclorico de fato a danca apresenta
elementos e personagens oriundos do Cordado Folclérico do Gamba, uma dancga
criada de acordo com as fontes em Tefé, portanto “original”. Entretanto quando a
danca modificou seu formato a partir de 1988, e os demais elementos foram sendo
inseridos, e outras versdes e performances foram apresentadas a partir da religido
afro-brasileira bem como a dramatizacdo da escraviddo que (re)criou-se e
reinventou-se para o espetaculo dos rituais que ocorriam nas terreiras e um trecho
da Histdria oficial.

Quanto ao que se refere a danca ser “tradicional” verifica-se que nas varias
versdes, o termo tradicional fixou-se a partir de uma musica criada pela fundadora D.
Dulcina, e que acabou por contribuir para uma forma de legitimagédo da dancga, pois,

a partir deste termo foi categorizada sob um outro status. Portanto poderiamos
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considerar que a Danga Africana de Tefé (AM) é uma performance de uma tradigéo
inventada ou uma reinvencao de performance.

De acordo com os dados coletados, ha quase quarenta anos atras (re)criou-se
a Danca Africana. E independente de ser ou ndo, um desdobramento do Cordao
Folclorico do Gamba, ela tornou-se representativa em diversos ambitos. Desta forma
considera-se que a danga nao partiu de pessoas com vinculo com religiosidade,
porém, ha relatos de participantes antigos que afirmaram circular por estes espagos.
Também né&o surgiu a partir de um movimento de pessoas de identidade negra, mas,
como destacado por alguns entrevistados, existiram e participaram da danca
inclusive familias de pessoas Negras, e ainda que atualmente exista a dificuldade de
auto-reconhecimento sobre esta identidade com relagcdo aos participantes da danca,
na percepc¢ao dos moradores da cidade ela representa e € considerada como uma
referéncia, quando a tematica Negra € abordada.

Neste sentido também podemos refletir que uma presenga negra ndo esta
necessariamente vinculada a presencga fisica do Negro, mas ao fato de que as
herangcas e as influéncias culturais estdo presentes, sejam elas na danga, na
musica, canto, lutas, vocabulario, religiosidade dentre outros. A Danga Africana
reuniu varios elementos e mais a histéria para construir e constituir uma performance
onde “restaura comportamentos” e vem ao longo dos anos sendo uma chama de
uma cultura negra dentro do municipio de Tefé.

Portanto, podemos considerar que a cultura negra no municipio, esta presente
através das dangas que trazem a tematica do Negro, e, principalmente a Danca
Africana. Também é possivel considerar que um despertar mais efetivo para as
causas negras ou movimentos sociais identitarios em Tefé, se efetivam através das
dancas. Portanto, além de serem referéncia de raizes culturais, consequentemente
sdo referéncias sociais, pois em geral, nos meses de maio e novembro, onde se
concentram datas que remetem as causas negras, a Danca Africana ¢é
extremamente solicitada, e seus integrantes participam n&o somente de
apresentacoes, mas também de debates e discussdes, em instituicdes educacionais
e também no espago académico, tornando-se porta-vozes e difusores destas
causas.

Voltando-nos agora para a analise artistica e estética, e partindo para a

performance da Danga Africana ja iniciando uma reflexdo no que se refere a
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construgdo, mesmo que alguns brincantes/dangantes tivessem vivéncias ou
contato com religides afro-brasileiras, nenhum era iniciado na religido, ou seja,
nenhum brincante era diretamente participante dos rituais religiosos, e nem tinham
contato mais proximo com técnicas teatrais de dancas dos Orixas. Ja que nao havia
uma referéncia mais aprofundada da corporeidade das dancgas de terreiro, e também
nao possuiam uma convivéncia direta com os aspectos religiosos da danca dos
Orixas,o que os aproximou desta corporeidade?

Em Richard Schechner nos deparamos com uma definicdo de performance
cultural, que sintetiza perfeitamente enredo da Danga Africana, que serve para
pensarmos principalmente as praticas performativas relacionadas com a danga dos

Orixas. Para o autor:

A performance cultural ndo é gratuita. Sao expressdes artisticas,
rituais ou cotidianas marcadas pelo limite de tempo e espaco, regras
e programa organizado, atuacédo dos atores e participacdo de uma
platéia. Performances afirmam identidades, curvam o tempo,
remodelam e adornam corpos, contam histdrias. (2003, p.27)

Independente de haver uma aproximagao ou ndo com os contextos da religido
afro-brasileira, onde se dao os rituais dos Orixas, como também com qualquer
técnica de danca teatral dos Orixas, ainda assim, construiram uma performance,
através de percepgdes de textos, imagens, videos e outros meios de informagéo
escrito, oral e audio-visual.

Mauss (1974) evidencia que, no processo da obtencdo das técnicas corporais
a imitagcao exerce grande influéncia tanto em criangas quanto nos adultos que visam
copiar atos, e conseguem obter bons resultados. “O ato se impde de fora, do alto,
mesmo um ato exclusivamente bioldgico, relativo ao corpo. O individuo assimila a
série dos movimentos de que é composto o ato executado diante dele ou com ele
pelos outros”. (MAUSS, 1974, p. 405).

Ja o conceito de Motrizes Culturais de Ligiéro (2011), contribuiu para
compreensao desta capacidade da danca dos Orixas da Danga Africana ultrapassar
0 espago do sagrado e do teatral, e, se aproximar da comunidade e da pratica
artistica, neste contexto artistico folclérico. Este conceito é uma forma de
compreensdo do processo de entendimento da continuidade de performances
africanas no Brasil.
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Neste sentido, Zeca Ligiéro (2011) percebe as praticas performativas como
algo criado e desenvolvido pela tradicdo, mas transformado, transgredido, recriado
pelo brincante, ou seja, o autor entende as praticas performativas como
comportamentos recuperados, mas nao necessariamente obedecendo a mesma
estrutura mimeética apreendida. O comportamento restaurado de acordo com
Schechner (2003) é a chave para toda a performance, no cotidiano, nos rituais
sagrados, na arte e nas brincadeiras e jogos. E algo existente no mundo vida real,
mas separado e independente do “eu”, seria se comportar como se fosse uma outra
pessoa, ou como alguém mandou ou ainda se comportando como foi
aprendido.Portanto quando dancamos ou representamos os Orixas na Danca
Africana de Tefé, trata-se de um comportamento aprendido, encenado ou solicitado
para aquele momento, aquela ocasido do espetaculo.

Portanto € possivel constatar que a Danca Africana de Tefé, através mais
especificamente da sua danca dos Orixas, além de ser um comportamento
restaurado € movida por motrizes culturais dindmicas e interativas. Praticas
performativas que sdo agrupadas no espetaculo, dando-lhes vida. O secular/sagrado
€ expresso por meio do canto, da danga, da musica, do figurino, do espacgo, do
cenario, da indumentaria entre outros. Nesse espaco as dancgas dos Orixas, estao
intensamente marcadas por uma linguagem dramatica de gestos e movimentos, e,
portanto, sao restaurados, recriados e transformados a partir do conhecimento
direcionado pela nogao que cada um concebe e performatiza.

Como destacado anteriormente, a intengdo deste estudo n&o foi esgotar o
tema da Danca Africana, muito pelo contrario, foi abrir caminhos, pois creio que a
partir dele, outros estudos podem ser realizados, € ndao somente desta danca em
questdo, mas de outras tantas que existem nesta regido, independentemente de
estar inserido em contexto folclérico ou ndo, e quem sabe tornar-se um despertar
para estudos relacionados inclusive a silenciamentos e invisibilidades negras nesta
regiao da Amazénia, que também estdo cada vez mais recorrentes e emergentes na
atualidade em que vivemos. Que de certa forma a “Africana” seja a primeira voz
para romper este siléncio.

“Africana chegou, 6060...Africana é emogéo 660... Africana é um show, 666...

ela é Tradigcéo.”
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Figura 42: Orixas no 48° Festival Folcldrico.
Fonte: Taline Ramos Marinho.
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Figura 43: Roda de Baianos no 48° Festival Folcldrico.
Fonte: Taline Ramos Marinho.

; - S N S
Figura 43: Orixas Mirins no 49° Festival Folcldrico.

137



Fonte: Lucas Ramus.

Figura 44: Saida da Dnga Africana do Tablado no 49° Festival Folclérico.
Fonte: Lucas Ramus.
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Figura 45: Orixas da Danca Africané no ano de 2008.
Fonte: Nubia Reis.
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Figura 25: Orix4s da Danca Africana no ano de 2008.
Fonte: Nubia Reis.
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