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“Um menino caminha e caminhando chega no muro
E ali logo em frente a esperar pela gente o futuro esta
E o futuro € uma astronave que tentamos pilotar

N&o tem tempo nem piedade nem tem hora de chegar
Sem pedir licenga muda nossa vida

Depois convida a rir ou chorar

Nessa estrada nao nos cabe conhecer ou ver o que vira
O fim dela ninguém sabe bem ao certo onde vai dar
Vamos todos numa linda passarela

De uma aquarela que um dia enfim

Descolorira.”

(Vinicius de Moraes, Toquinho, Maurizio Fabrizio, Guido Morra)



RESUMO

O presente estudo teve como objetivo conhecer as imagens que as criangas produzem acerca
das Ciéncias em um espaco de Cultura Cientifica a partir de suas experiéncias. No decorrer de
seu desenvolvimento prop6s-se 0 seguinte problema: quais sdo 0s sentidos expressos pelas
criancas as imagens de Ciéncias produzidas por elas mediante suas experiéncias em um
espaco de Cultura Cientifica? Para tanto, o referido estudo estd organizado em trés (03)
capitulos. No primeiro capitulo, apresentaremos uma fundamentacéo tedrica a respeito dos
temas Ciéncias, cultura e infancia destacando a relagdo entre os mesmos. No segundo capitulo
destacaremos o percurso metodologico tracado para a realizacdo dessa pesquisa, a qual foi
realizada com onze (11) criancas, que manifestaram e assentiram a participacdo na pesquisa,
bem como a autorizacao de seus pais. Todas as criancas frequentam o curso de Desenho para
Criancas do Liceu de Artes e Oficios Claudio Santoro — LAOCS — unidade Cachoeirinha, o
qual é considerado uma escola de artes. As técnicas utilizadas nesse estudo incluiram um
levantamento bibliografico, a observacdo e seu registro nos didrios de campo, oficinas
tematicas e rodas de conversas. Por fim, no terceiro capitulo, descreveremos os resultados da
pesquisa, 0s quais sinalizam que a construcdo do processo de captacdo das imagens de
Ciéncias, realizada com as criancas, possibilita a compreensao de que as Ciéncias emergem de
um processo relacional, ou seja, o saber cientifico encontra aporte na realidade proxima do
sujeito, onde o mesmo se apropria e recria tal conhecimento em seu contexto. E ainda, a
necessidade de reconhecer o meio onde se pesquisa, postulando uma base de investigacéo,
onde as criangas sejam ouvidas e entendidas como parceiras no processo.

Palavras-Chaves: Criancas. Cultura Infantil. Imagens. Ciéncias. Cultura Cientifica.



ABSTRACT

In this sense, the present study aimed to identify the images that children produce about
science in a space of Scientific Culture from their experiences. During its development was
proposed the following problem: what are the meanings expressed by the children to images
of Sciences produced by them through their experiences in a space of Scientific Culture? To
that effect, the study is organized in three (03) chapters. In the first chapter, we will present a
theoretical framework about the topics Sciences, Culture and infancy highlighting the
relationship between them. In the second chapter we will highlight the methodological path
traced for this survey, which was conducted with eleven (11) children who expressed nodded
and participation in research as well as the permission of their parents. All children attending
the course Drawing for Children School of Arts and Crafts Claudio Santoro - LAOCS -
Cachoeirinha unit, which is considered an art school. The techniques used in this study
included a literature survey, observation and his record in the field diaries, thematic studies
and group discussions. Finally, in the third chapter, we describe the results of the survey,
which indicate that the construction of the capture of images of Sciences, conducted with
children, the process enables the understanding that science emerge from a process that
establishes a relationship or is, scientific knowledge contribution is the close reality of the
subject, where it appropriates and recreates such knowledge in context. And yet, the need to
recognize the environment where research, positing a basic research, where children are heard
and understood as partners in the process.

Keywords: Children. Children's culture. Images. Sciences. Scientific Culture.
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1 INTRODUCAO

Pesquisar € um processo de encontro pessoal. Iniciar essa introducdo com tal
afirmativa € um convite ao reconhecimento da trajetoria realizada ao longo da pesquisa que
ora apresento’, onde o ato de pesquisar interagiu com minha dimens&o ontoldgica. Percorrer
esse processo de investigacdo, sem duvida, exigiu-me, na condicdo de pessoa, ndo somente
mobilizacdo de conhecimentos, mas de atitudes e sentimentos que foram tecidos no bojo de
tal conjuntura.

De fato, a construcdo dessa pesquisa ndo se deparou com abstragcdes, mas com uma
realidade concreta, a qual se pde e impde como fundamental, a “minha vida”, configurada
como realidade original e como faceta mais significativa de todo o universo a medida que é
nela que radicaliza qualquer outra experiéncia (ORTEGA Y GASSET, 1971).

Desse modo, tornou-se inevitavel a pergunta: quem sou eu? Para a orientacdo do meu
fazer ao longo da construcdo dessa pesquisa. O empenho de iniciar a construcdo da pesquisa
destacando a dimensdo ontoldgica configurou-se em um modo sui generis, pois, saber quem
se é e se auto-reconhecer como pessoa e como membro de um grupo, N0 meu caso estudante
de um Programa de Pds-Graduacdo, foram elementos basilares no meu constituir-se enquanto
pesquisador.

O confronto com os textos e a disposi¢do socratica que “nada sabe”, preencheram
meus dias, ao longo desses quase dois anos, de um intenso duvidar. Davidas sobre o que era
pesquisar! Davidas sobre meu projeto! Davidas sobre minhas preconcepg¢des! Duvidas, enfim,
sobre “minha vida”. Talvez pela minha formacdo académica (Filosofia e Psicologia),
considerava a ddvida como momento de crescimento, mas nesse processo, para além das
duvidas, por vezes, pairou um sentimento de impoténcia, que limitava meus desejos de
enveredar ainda mais na constru¢do do meu projeto de pesquisa, que parecia se configurar um
caos reflexivo que brotava a cada dia.

Contudo, os continuos momentos de orientacdo e a inspira¢do de que tornar-se pessoa
brota do inacabamento, auxiliaram-me a compreender que eram necessarias outras
possibilidades, outras leituras, outros encontros, outros didlogos, outros desafios. O ato de

pesquisar tornou-se, desse modo, um continuo poder-ser, isto &€, um exercicio de ultrapassar as

! Uso nessa introducéo a primeira pessoa do singular pelo fato de a experiéncia que move a construgdo dessa
parte do estudo se referir a singularidade de minha existéncia. No entanto, a partir do primeiro capitulo, a
tessitura do texto assumird o foco plural, uma vez que o mesmo sera mediada por outros sujeitos, cujas vozes
ressoam junto com a minha nessa construgéo.



limitacGes de minhas circunstancias historicas e desentranhar do interior da minha existéncia
0s sonhos, 0s projetos, as utopias, os desejos de um garoto de Coari? e relaciona-los ao
momento experienciado.

Ao ler um texto de Gonzaga (2012), reforcei a perspectiva de que o pesquisador deve
procurar dar sentido as suas crencas pautando-se por elementos que compdem o decorrer da
pesquisa. Essa conjuntura pautou, ainda, minha capacidade de ser auténtico, de ser eu mesmo,
sem sofisticacdo e sem hipocrisia, isto &, percorrer a dimensdo ontologica como base para
construcdo da pesquisa.

Imerso nesse percurso, brotou meu intento de pesquisar com as criangas. A influéncia
da minha orientadora e as identificacbes com as leituras feitas no campo da Sociologia da
Infancia oportunizaram materializar um projeto de pesquisa, que considera as criangas como
participantes do processo de investigacdo. Diferentemente, de outras abordagens em que as
criangcas sdo tidas como “objetos” fadados a andlise interpretativa do pesquisador. A
experiéncia de alteridade com as criangas parecia ser um elo entre minha dimenséao ontoldgica
e necessidade de realizar a pesquisa.

A experiéncia do outro, no caso as criancas dessa pesquisa, consideradas como
sujeitos e ndo como simples objeto de andlise, incidiu na forma como iria realizar a pesquisa.
A perspectiva que embasava e orientava 0 que seria realizado, até entdo, necessitou ser
reconsiderada, uma vez que compreender as criangas como participantes é considerar suas
vozes e ingressar num “jogo” de combinados em que as mesmas atuam ativamente. Assim, as
criancas, enquanto outro, inquietaram-me, destituiram-me, incomodaram-me, refizeram-me,
reordenaram-me, apaixonaram-me.

No entanto, isso ndo aconteceu de forma tranquila. O acolhimento da diferenca
incomoda. Aqui residiu o desafio preliminar dessa pesquisa, isto é: em um mestrado
académico de Educagdo em Ciéncias, como trabalhar a possibilidade de outras préaticas de
pesquisas que ndo fossem as que, costumeiramente, outorgam as Ciéncias um lugar de
supremacia? Como acolher efetiva e afetivamente o lugar do outro-crianga para a construgédo
de sujeitos que primam pela diferenca e autonomia? Isso significou quebrar o roteiro
positivista do projeto e abrir-se a um fazer aberto e processual.

O exagero da dita racionalidade cientifica na Academia, a qual apregoa que tudo deve
ser registrado em termos ditos “técnicos”, cede lugar ao espago e a0 modo das criangas de

conceberem seu universo. O encontro com elas, as criangas, rompe as ddvidas e destitui 0

2 Coari é a cidade amazonense em que nasci, distante 364 km de Manaus.



medo de seu lugar para engendrar reflexdes e a¢fes construidas e ndo dadas. Aqui, relaciono-
me com as criangas, ndo como objetos de minha pesquisa, mas, como sujeitos. Pesquisar com
elas reabriu-me a curiosidade e a disposicdo para aprender e reaprender. O mergulho no meu
eu instigou-me ao reconhecimento de que Somos uma construcao e que isso em nada negativa
ou destitui a existéncia, mas aflora possibilidades.

E evidente que essa pesquisa ndo tem a pretensdo de ser a pioneira nesse mestrado no
modo de conceber as criangas como protagonistas de seu tempo e espaco, uma vez que 0S
trabalhos de Santos (2013); Passos (2013) e Dutra (2014) séo significativos nessa experiéncia.
Mas, a proposicgéo e o desenvolvimento desta pesquisa procura reforcgar outra possibilidade de
pesquisar com as crian¢as no Programa de P6s-Graduacdo em Educacdo e Ensino de Ciéncias
na Amazonia.

Assim, o referido trabalho foi sendo construido e organizado na medida em que se
propds o seguinte problema: quais sdo os sentidos expressos pelas criangas as imagens de
Ciéncias produzidas por elas mediante suas experiéncias em um espaco de Cultura Cientifica?
Para tanto, como objetivo geral se prop6s a conhecer as imagens que as criangas produzem
acerca das Ciéncias em um espaco de Cultura Cientifica a partir de suas experiéncias. Desse
modo, o texto se desenvolve em trés capitulos, como segue:

No primeiro capitulo, Construindo Relagdes: cultura cientifica e cultura infantil,
fundamenta, teoricamente, algumas reflexdes preliminares acerca dos temas Ciéncias, cultura
e infancia, procurando demonstrar a relevancia de tais tematicas mediante suas interacdes
vislumbradas em um processo aberto e dinamico, que coadunam para um entendimento tecido
na diversidade do contexto social hodierno em que as criangas estdo inseridas.

No segundo capitulo, “Percorrer o Caminho é Preciso...”, evidencia-se 0s parametros
metodoldgicos que orientam e embasam essa pesquisa, 0 local em que a mesma ocorreu e 0s
meandros tragados para conhecer as criangas participantes da pesquisa e a forma de como
ocorreram 0s contatos com as mesmas, descrevendo as etapas que foram percorridas e 0s
combinados que delinearam, juntamente, com as criangas 0 processo de investigacao.

No terceiro capitulo, Conhecendo as Imagens das Criangas para Compreender as
Imagens de Ciéncias, apresenta-se os desenhos produzidos pelas criangas acerca das Ciéncias,
demostrando 0 modo como as criangas concebem as Ciéncias, mediante suas Vvozes,
destacando dessa maneira as imagens de Ciéncias que as criangas possuem no espaco de
Cultura Cientifica, bem como pontuar algumas contribuices de tais imagens para a Cultura

Cientifica.



Portanto, esse percurso que trata das imagens das criancas as imagens de Ciéncias
busca tratar, tanto em bases tedricas quanto metodolégicas, as criangas como realidade
reconhecida como alteridade, as quais postulam conhecimentos e préaticas que possibilitam
compreender a diversidade da cultura infantil e suas presencas em espagos sociais, como os de
Cultura Cientifica, apontando a maneira como as criangas significam suas experiéncias sobre

as Ciéncias.



2 CONSTRUINDO RELACOES: CULTURA CIENTIFICA E CULTURA INFANTIL

Os processos de aprendizagem e ensino em Ciéncia podem suscitar uma maior
aproximacdo dos cidaddos junto as atividades cientificas, de maneira que se acentua a
necessidade de inserir a Ciéncia nas experiéncias do dia a dia, buscando compreender a
Ciéncia e sua insercdo no cotidiano dos cidaddos como um evento que se constroi mediante o
processo cultural (LEVY-LEBLOND, 2004; VOGT, 2006). Dessa forma, a Cultura Cientifica
emerge como expressdo dessa perspectiva, que visa, fundamentalmente, possibilitar o
encontro da Ciéncia com a Cultura.

Entre os cidaddos que se constituem como destinatarios desse processo, encontram-se
as criancas. Historicamente vislumbradas como adultos em miniaturas, as criancas foram
compreendidas mediante padroes “adultocéntricos” que lhes impuseram concepcdes e
construiram sobre elas visbes paradigmaticas sobre o seu universo. Autores como Soares;
Sarmento; Tomas (2005), Sarmento; Gouvea (2008), Cruz (2008) e Corsaro (2011) apontam
gue essa perspectiva constituiu-se em um obstaculo para compreender o universo infantil, o
que em muito invisibilizou as criangas e silenciou suas vozes.

No entanto, estudos, pesquisas, noticias e audiéncias demarcam a crianga e a infancia
como area de interesse de campos tedricos, como € caso da Sociologia da Infancia, que, na
contramao do olhar homogeneizador do adulto, concebe as criancas como atores sociais de
direito, 0 que tenciona o entendimento de seu universo simbolico, de suas crencgas e suas
representaces como culturas captaveis a partir de si mesmas (SARMENTO; PINTO, 1997).

Dessa forma, ao passo que a Cultura Cientifica busca apresentar a Ciéncia como um
processo da Cultura, a compreensdo acerca do universo infantil incide numa necessidade de
maior visibilidade as criangas enquanto sujeitos produtoras de cultura. Reconhecendo tais
conjunturas, este capitulo se propde a seguinte questdo norteadora: como se pode conceber a
relacdo da Cultura Cientifica com a Cultura Infantil?

Para tanto, o referido capitulo objetiva estabelecer uma ligacao entre os termos Cultura
Cientifica e Cultura Infantil. Dessa maneira, 0 mesmo estd organizado em quatro topicos, a
saber: 1) Ciéncia ... reflexdes propedéuticas ... Ciéncias!, que pretende apresentar uma
possibilidade de entendimento preambular acerca das Ciéncias; 2) Localizando o significado
do termo Cultura, onde vislumbramos a apresentacdo do conceito de cultura que orienta a
construcdo desse texto; 3) Compreendendo a Cultura Cientifica, no qual buscamos realizar

um apanhado sistematico acerca das definicdes que envolvem a Cultura Cientifica; 4) Os



Espacos de Cultura Cientifica e a Cultura Infantil, que visa apresentar um apanhado teorico
acerca dos espagos de Cultura Cientifica, bem como buscar tecer os meandros que
intercruzam as tematicas, crianga e infancia, mediante a visdo da Sociologia da Infancia.

Por fim, cabe observarmos que o presente capitulo ao assentar uma reflexédo
sistematica acerca da Cultura Cientifica e a Cultura Infantil compreende que as conjunturas
supracitadas suscitam ndo somente interesse, mas a necessidade de conhecé-las dentro de suas
minucias e desafios. E evidente que ndo se tem a pretensdo de esgotar as tematicas que
emergem no decorrer delas, no entanto, o presente capitulo quer fundamentar, teoricamente, o

estudo ora apresentado.

2.1 CIENCIA ... REFLEXOES PROPEDEUTICAS ... CIENCIAS!

Costumamos dizer que a Ciéncia é uma forma de pensar que tem por base a
observacao, a experimentacdo e a verificacdo de dada realidade. E, ainda, que ela é uma
maneira de olhar e produzir conhecimento baseando-se em procedimentos que perpassem a
experiéncia ldgica. Com efeito, demarcar o entendimento acerca do que € Ciéncia compete a
um trabalho exaustivo e de complexo entendimento que demanda inicialmente, dois desafios:
1) Reconhecer o tracado historico construido em nossa cultura ocidental da maneira de como
se constituiu a Ciéncia; 2) Entender como os demais tipos de conhecimento - o filosofico e o
religioso, por exemplo - interagem com a Ciéncia.

No percurso da histdria, observamos que a Ciéncia configurou-se mediante periodos
que ddo contorno ao seu entendimento. E por isso que no Periodo Antigo, de forma mais
especifica na Grécia, ocorre a transicdo do pressuposto mitico para um pensamento
racionalizado, que demonstra a necessidade de uma explicacdo mais proxima do campo dos
fendmenos fisicos. Para Marques (2002, p. 26) “[...] os gregos inventaram a cultura letrada e
as bases do pensamento cientifico”. As explicacdes se dardo no ambito da racionalidade
inspirada na natureza, a qual pautard as primeiras concepgdes cientificas encontradas nas
formulacgdes dos conhecidos filosofos da natureza, como Tales, Anaximandro, Anaximenes,
etc. (CHAUI, 2001).

Em Atenas, Platdo funda a Academia que tem por objetivo apontar para formacgéo de
homens capazes de administrar o Estado, que por intermédio do método dialético saem da



ignorancia - ancorada nos sentidos - e passam a conhecer aquilo que €é racional — as ideias.
Segundo Platéo (2004, p. 26):

[...] Séo precisamente estes os efeitos do estudo das ciéncias [...]: elevam a parte
mais sublime da alma até a contemplacdo do mais excelente de todos os seres, [...]
erguer-se a contemplacdo do que hd de mais luminoso na regido do material e do
visivel. [...] o método dialético é o Unico que se eleva, destruindo hipéteses, até o
proprio principio para estabelecer com solidez as suas conclusdes, e que realmente
afasta, pouco a pouco o olhar da alma da lama grosseira em que esta mergulhado e o
eleva para a regido superior [...].

Um dos frequentadores da Academia foi Aristoteles, que apds a morte de seu mestre
Platdo, fundou nas proximidades do templo dedicado a Apolo Licio outra escola, o “Liceu”. O
conhecimento produzido no Liceu pode ser dividido em dois grupos: a) Os exotéricos:
composto em sua maioria sob a forma dialdgica e destinados ao grande publico, ou seja, as
pessoas “de fora” da escola; e, b) Os esotéricos: que ao contrario, constituiam ao mesmo
tempo fruto e a base da atividade didatica de Aristételes, ndo sendo destinados ao publico
externo, mas apenas aos discipulos, sendo, portanto, patriménio interno da escola. Segundo
Abbagnano (2007), apds a morte de Aristoteles, o Liceu se orientou para a investigacdo de
trabalhos cientificos e pessoais.

AvristOteles possuia 0 habito de ministrar as aulas e conduzir os debates enquanto
passeava, dessa maneira, o Liceu ficou denominado de peripatos que, em grego, significa
“passeio” e seus seguidores de “peripatéticos”. Aristoteles compreende uma Ciéncia voltada
para 0 campo empirico, pois procurava suas causas fundamentando-se na realidade primeira
das coisas, isto é, em uma dimenséo metafisica (ARISTOTELES, 2005).

Mediante essa concepcdo de Ciéncia, Aristoteles a divide em teorética, prética e
poiética. Cada uma destas por sua vez possui outras subdivisdes, a saber: 1) A Teorética
dividida em fisica, matematica e filosofia primeira (metafisica/teologia); 2) A Pratica que se
divide em ética e politica; 3) A Poiética que se desdobra em estética e técnica. Aristoteles
propde uma concepg¢do de “Ciéncia pratica” que parece opor-se a “Ciéncia tedrica” sustentada
por Platdo delimitando uma disting&o dentre tais pensamentos.

No Periodo Medieval, as concepcbes de Ciéncia desembocam numa pluralidade de
teorias filosoficas, de culturas, de religides e de linguas. A expansédo da Igreja Cristd ao longo

do Império Romano acentua os meandros de sua doutrina messianica frente ao saber racional



grego, principalmente das figuras de Platdo e Aristételes, configurando um modelo que ficou
conhecido como Cristandade.

Diferentemente de muitos historiadores, Paiva (2000) destaca que é errdneo afirmar
que nesse momento houve uma “Idade das Trevas”, onde Ciéncia sofrera uma letargia em seu
desenvolvimento. Muitos fil6sofos, como o &rabe Avicena, no entanto, dedicaram-se
exaustivamente ao debate das peculiaridades que envolvem a Fé e a Ciéncia. Paiva (2000,
p.13) afirma que “ha um certo consenso em que a descoberta de técnicas experimentais de
pesquisa no século XVII, encaminhou uma aproximacdo aos fenébmenos do mundo fisico
nitidamente distinta da aproximagao religiosa e teoldgica”.

A Ciéncia nesse periodo vai ser caracterizada pela busca da conciliacdo entre fé e
razdo. Para tanto, principalmente no momento escolastico, sera utilizado o método da disputa
0 qual consistia em apresentar uma tese que seria colocada em discussdo tanto para ser
refutada quanto defendida tendo como pardmetros os argumentos religiosos retirados da
Biblia e dos escritos filosoficos. Descrevendo o referido método, Chaui (2001, p. 45)

evidencia gque este consistia em compreender que:

[...] uma ideia era considerada uma tese verdadeira ou falsa dependendo da forca e
da qualidade dos argumentos encontrados nos varios autores. [...] costuma-se dizer
que, na Idade Média, o pensamento estava subordinado ao principio da autoridade,
isto é, uma ideia é considerada verdadeira se for baseada nos argumentos de uma
autoridade reconhecida (Biblia, Platdo, Aristételes, um papa, um santo).

A fundacéo das escolas monacais de responsabilidade dos mosteiros e a propagacao
das Catedrais como local de oracdo (fé) e de meditacdo e estudo (razdo) possibilitou a
producdo de conhecimentos e de debates sobre a Ciéncia, principalmente no que diz respeito
ao calculo matematico, a astronomia, a logica e a arquitetura.

Nesse momento, segundo Marques (2002), baseando-se na perspectiva greco-romana e
na judaica-cristd, a Ciéncia tera seu primeiro momento paradigmatico, isto €, o ontoldgico ou
metafisico baseando seu entendimento na busca ou identificagdo de um “ser” no qual o
conhecimento da realidade se organiza e se fundamenta. Fazer Ciéncia € encontrar
instrumentos para captar verdades dadas que necessitam ser identificadas. H& um
conhecimento metafisico que acambarca as contradigdes e mudangas tipicas do mundo fisico.
O conhecimento se da no mundo externo ao sujeito e a realidade por si pode ser
compreendida.



No Periodo Moderno, a Ciéncia ganhara novos contornos mediante as descobertas de
Nicolau Copérnico, quando direciona o centro do universo da Terra para o0 Sol, sendo assim,
um contraponto ao relato biblico. Tal perspectiva é reforcada com Galileu Galilei, que acabou
sendo condenado pela Igreja. E o heliocentrismo abocanhando o geocentrismo. E a Revolugéo
Copernicana instigando uma complexa relacdo do saber cientifico com o as forgas tradicionais
da Igreja.

Segundo Demo (2010) é nesse momento que o conhecimento cientifico se consolida.
O surgimento da modernidade aglutina um movimento de reviravolta acerca da autoridade do
conhecimento. Se até o Periodo Medieval a Ciéncia estd ancorada no argumento de
autoridade, de forma especifica no filosofico e no teoldgico, a emergéncia da modernidade
situa a autoridade do argumento como sustentacdo em si, 0 que exige ndo um respeito as
doutrinas e as hipoteses transcendentais, mas uma investigacdo do proprio argumento através
de sua relacdo com a realidade.

A Ciéncia sai do plano intuitivo ¢ passa a “morar” no campo imanente por via da
experiéncia. Com a busca de métodos seguros e o controle da experimentacdo, a Ciéncia
ganha espaco e consegue nesta altura, uma autonomia frente a fé. E neste tempo que o
empirismo ganha “for¢a” na Inglaterra, por meio do pensamento de Bacon, Locke, Berkeley e
Hume. J& na Europa continental, na Franca, o pensamento plaina sobre o campo do
racionalismo como o do tipo cartesiano (CHAUI, 2001).

A Ciéncia passa a buscar sua aplicabilidade e o seu valor se encontra na sua utilidade
pratica e no uso de sua técnica. Com o decorrer da modernidade, percebemos que a “Ciéncia
pura” ¢ fundida com a técnica, passando a predominar a partir deste momento o resultado das
aplicacdes cientificas. Passamos a acreditar que a Ciéncia podia e devia conhecer tudo. A
razdo cientifica tornava-se instrumental e utilitarista no qual o cientista passa a interferir e a
controlar os objetos da natureza e o proprio ser humano.

Eis ai o paradigma da modernidade ou da subjetividade da razdo individual (da
consciéncia), apresentado por Marques (2002, p. 86), que diz:

Neste paradigma, a consciéncia ou mente reconhece pela representacdo com que se
relaciona com objetos que, para melhor dominio, reduz e fragmenta em
especialidades compartimentadas e isoladas de todo seu contexto natural e cultural.
As disciplinas cientificas fecham-se em seus ambitos estreitados e se tornam
incomunicaveis entre si e inacessiveis aos ndo iniciados em seus segredos.



Ao assentar a razdo como a grande realizadora de feitos e a resolugéo das obscuridades
dos contextos sociais, a modernidade configurou-se no crivo da subjetividade como promessa
de solucionar os mistérios ontologicos e gnosiologicos produzidos pelo ser humano e suas
circunstancias socio-historicas.

No entanto, reconhecemos que as promessas advindas da concepcdo de Ciéncia na
modernidade ndo se cumpriram. Problemas de cunho existencial se propagaram encontrando
“terreno fértil” na forte tendéncia em banalizar a vida, a qual ¢ tratada como algo
“descartavel” e se concretiza na onda neoliberal, que abocanha e devora a vida dos
considerados “ndo-aptos” ao sistema de produgio capitalista. E notorio um descontentamento
para com a modernidade!

A “modernidade liquida”, expressdo utilizada por Bauman (2001), refere-se a uma
metafora utilizada por tal autor para afirmar o carater fluido das instituicdes e estruturas que
configuraram um ser humano centrado no individualismo que aparta de si 0 cuidado para com
aquilo que est& ao seu entorno, inclusive a natureza.

O modelo atual ndo condiz com as indmeras transformacdes que pululam nosso
cotidiano. A fragmentacdo do fazer cientifico, a racionalizacdo dos fatos e o individualismo,
fruto do capitalismo, encerra a possibilidade de coletividade e ndo ddo conta dos anseios das
sociedades, assim como ndo resolveram certos aspectos da vida humana, como: poluigéo,
fome, desmatamento, s para citar alguns.

E nesse contexto histdrico, que muitos pesquisadores irdo propor um novo paradigma,
no qual o conhecimento da Ciéncia sera reconsiderado. Marques (2002) destaca que tal
paradigma diz respeito ao da interlocugédo de saberes, pois se supera um conhecimento linear e
fechado em si mesma. No dizer de Marques (2002, p. 88):

[...] as ciéncias, por mais especializadas eu sejam, inscrevem-se no mesmo territério
comum que € o mundo vivido pelos homens, a cultura ambiente. No campo
especifico de cada ciéncia estabelecem-se as regras de argumentacdo que lhe sdo
préprias segundo os contextos praticos em que funcionam. Mas tais regras
particulares s6 adquirem validade e legitimidade ao se vincularem a uma mesma
forma de argumentacdo aberta a ampla publicidade critica e as experiéncias de
intersubjetividade que as fecundam.

A Ciéncia é instigada a experimentar e vivenciar um tempo de diversidade, de
possibilidade, de abertura, enfim, de situacdes que escapam aos métodos e instrumentos

definidos como basiladores do construir Ciéncia. A dimensao subjetiva da qual desembocam



0s parametros do conhecimento ganha contornos na relacdo entre o ser humano e o contexto
ao qual esta inserido. Assim como uma teia, 0 conhecimento é tecido mediante uma complexa
relacdo que se da mediante inUmeros outros elementos.

E nessa perspectiva que se assenta o segundo desafio, isto é, a pluralidade de
concepgdes que se tem da Ciéncia. Com efeito, € interessante notar que o termo Ciéncia
advém do latim scientia que significa conhecimento (ABBAGNANO, 2007). Para além dessa
concepcao etimoldgica, torna-se oportuno destacar a pluralidade de entendimentos que
atravessam a compreensdo conceitual do termo por outras formas de conhecimento, o que de
partida dificulta qualquer pretensdo de construir uma definicdo ampla que aproprie as
inimeras nuances de tal conceito. Sendo assim, seu entendimento ndo é univoco, mas plural, e
intercruza as demais formas de conhecimento.

Ancorando-se no campo da Filosofia, por exemplo, o vocabulo Ciéncia significa, no
dicionario de Abbagnano (2007, p. 157), “conhecimento que inclua, em qualquer forma ou
medida, uma garantia da sua prépria validade”. Ou seja, o que ¢ falso ou o que ¢ verdadeiro
configura-se como parametro para determinar o que é conhecimento ou o0 que é mera opinido.
A Ciéncia ndo apregoa em seu escopo aquilo que é aparente, contraditorio e fabuloso. Na
formatacdo da Ciéncia ha regras para validar o conhecimento ou refuta-la.

Na visdo teoldgica de Boff (1998), a Ciéncia possui uma variedade de entendimento
que se desdobra em modelos particulares. Cada Ciéncia se define mediante ao
estabelecimento de seu objeto. No entanto, este evidencia que o horizonte racional moderno
se encontra arraigado na concepc¢do de Ciéncia restrita ao campo empirico-formal, onde ha
uma combinagdo de experimentos e calculos. A Ciéncia é, aqui, caracterizada pelos métodos
que definem a compreensdo de seus fendmenos. A Ciéncia é constituida, assim, por leis que
buscam regular os fenémenos.

Ampliando essas relagdes e indo ao campo da Educacdo, Alves (2000, p. 11-12) é
singular, pois, afirma que "a Ciéncia é uma especializagdo, um refinamento de poténcias
comuns a todos". Para o autor, a aprendizagem da Ciéncia ocorre por conta do
desenvolvimento processual de elementos que se constituem no senso comum. O referido
entendimento sinaliza que a Ciéncia ndo é uma forma excepcional de entendimento acerca da
realidade, mas um processo que perpassa niveis de compreensdo mais elaborados, que, no
entanto, necessitam estar assentados nos conhecimentos ditos “comuns”.

Ainda no campo da Educacdo, mas agora de forma especifica na Educagdo em
Ciéncias, tomemos como pardmetro Chassot (2003, p. 91), que diz: “a Ciéncia pode ser

considerada como uma linguagem construida pelos homens e pelas mulheres para explicar o



nosso mundo natural”. A Ciéncia constitui-se como linguagem de entendimento da natureza e
de suas transformacdes utilizada pelos seres humanos para captar 0 meio no qual esta
inserido.

Conforme se verifica, tais exemplificacdes acerca dos entendimentos conceituais de
Ciéncia sinalizam uma complexidade no que diz respeito a sua compreensédo, que aliada ao
decurso da histéria da cultura ocidental, evidencia a diversidade de formas e maneiras de
como concebemos a Ciéncia. A baila dessa conjuntura, assentamos um breve esclarecimento:
mediante a discussdo elaborada até aqui, torna-se mais coerente utilizar a expressao Ciéncias
em vez de Ciéncia.

A discussdo em torno dessa perspectiva, aparentemente, pode ser simples, no entanto
seu aprofundamento denota inumeras discussdes epistemoldgicas acerca dela, o que ndo é
objeto de estudo desse texto. Para tanto, seguindo na esteira do entendimento tracado até aqui,
convém compreendé-la no plural, pois, permite uma olhar mais abrangente no que diz respeito
as areas, aos parametros e aos curriculos que se organizam em torno de sua conjuntura.
Assim, para fins didaticos, usaremos o termo supracitado no plural a partir de agora.

Portanto, transcorrido os meandros dos desafios que atravessaram o entendimento
preambular sobre as Ciéncias, torna-se necessario agregar nesse momento da reflexdo a

compreensdo de cultura que orienta esse estudo, 0 que se vislumbra no préximo tépico.

2.2 LOCALIZANDO O SIGNIFICADO DO TERMO CULTURA

Os homens e as mulheres ndo viveram sempre da mesma maneira. N&o tiveram
sempre 0s mesmos valores e 0s mesmos ideais. A maneira de viver dos homens e das
mulheres mudou de lugar para lugar e de tempo para tempo, isto €, nossa maneira de ser tem
sua origem historica. Ela comegou um dia antecedida por outras maneiras que marcaram
Nosso registro enquanto ser humano. Nossa trajetoria enquanto ser humano ¢ “fruto” de um
contexto cultural que, por sua vez, é produto do ser humano. Isso revela um carater dialético.
O ser humano se torna pessoa na intersubjetividade e € absolutamente inegavel o fato que néo
ha sociedade ou cultura em que antes exista ser humano que as crie. Essas duas condi¢Ges ndo
se contradizem, mas interagem produzindo a vida cultural (MORAIS, 1992).

E mediante esse processo dialético que nds, seres humanos, fabricamos instrumentos,

inventamos linguas, aderimos a certos valores, concebemos instituicdes e assim por diante.



Desta forma, é mister dizer que a cultura é obra do homem e da mulher, pois esses,
diferentemente dos outros animais, podem criar e recriar, por via do seu pensamento e de suas
acoes, meios que lhe possibilitem dinamizar a vida e 0 mundo. Com efeito, o que se entende

por cultura? Segundo Chaui (2001, p.292), cultura:

Vem do verbo latino colere, que significa cultivar, criar, tomar conta e cuidar.
Cultura significava o cuidado do homem com a Natureza. Donde: agricultura.
Significava, também, cuidado dos homens com os deuses. Donde: culto. Significava
ainda, o cuidado com a alma e o corpo das criangas, com sua educacao e formacéo.
Donde: puericultura [...]. A cultura era o cultivo ou a educacdo do espirito das
criangas para tornarem-se membros excelentes ou virtuosos da sociedade pelo
aperfeicoamento e refinamento das qualidades naturais (carater, indole,
temperamento).

Notamos que a cultura é o modo de ser do préprio homem e da mulher. E um fato que
nos distingue dos demais animais. O animal é fruto da natureza. O homem e a mulher brotam
da cultura. Pela cultura, 0 homem e a mulher se cultivam, ou seja, adquirem modos de ser dos
quais sdo responsaveis para manuten¢do ou mudanca.

Segundo Abbagnano (2007), o termo cultura possui dois sentidos basicos. Na primeira
acepcdo, mais antiga, reporta-se a formacdo do ser humano, observando sua melhoria e
refinamento. Na segunda acepcdo, sinaliza o resultado de tal formacdo revelando, de acordo
Abbagnano (2007, p. 264) “um conjunto dos modos de vida criados, adquiridos e transmitidos
de uma geragdo para outra, entre os membros de determinada sociedade”.

A cultura destina-se, assim, a dar sentido a vida do ser humano, do grupo social, a
criar valores comuns, enfim, a humanizar. Nesses meandros, coadunamos com Geertz (1989,
p. 64) que afirma: “[...] Tornar-se humano é tornar-se individual, e nés nos tornamos
individuais sob a direcdo dos padrdes culturais, sistemas de significados criados
historicamente em termos dos quais damos forma, ordem, objetivo e dire¢@o as nossas vidas”.

O ser humano compreende 0 modo de sua existéncia, interpreta e cria as possibilidades
dadas pela realidade. Tudo isso acontece na temporalidade, marcadamente historica. Enfim, o
homem e a mulher estdo historicamente situados na temporalidade. Inscrito dentro do seu
contexto cultural, o ser humano se autocompreende por meio das objetivacdes da cultura e
que a condi¢do humana ndo possui uma esséncia fixa, pelo contrario, o ser humano é um ser

ndo determinado.



Morais (1992) considera apropriado pensar que o “principio” da cultura ¢ a linguagem,
pois, observa que ela transcende os simples aspectos da fala e da escrita. A linguagem de
forma alguma deve ser tomada apenas como instrumento facilitador de comunicacgo. E por
ela que o ser humano se imagina e tece um entendimento sobre o mundo. A linguagem diz,
dessa forma, da propria condi¢cdo humana, que discursa sobre os valores de cada época e de
cada povo.

Nessa perspectiva, Hermann (2002, p.37) afirma que “o homem compreende o mundo
dentro de um projeto interpretativo que se efetua pela linguagem”. A questdo da linguagem
néo se constitui apenas como mais uma faculdade ou habilidade do ser humano, mas ela torna
0 ser humano um ser existencial. Isso significa que a linguagem revela o que somos e o que
produzimos a medida que, também, é a articulacdo de sentidos revelados no siléncio e no
interdito. Entre aquilo que esta nas circunstancias do ser humano e aquilo que advém de
outras realidades.

Podemos dizer, entdo, que a cultura dinamiza-se mediante um movimento interno e
com o contato com outros sistemas (LARAIA, 2001). A cultura ndo é, assim, um sistema
estatico. Sua dinamicidade acontece tanto internamente, atraves de seus membros, como

externamente através do contato com outras culturas. Diz Laraia (2001, p. 101):

[...] cada sistema cultural estd presente em mudanca. Entender esta dindmica é
importante para atenuar o choque entre as geragdes e evitar comportamentos
preconceituosos. Da mesma forma que é fundamental para a humanidade a
compreensdo das diferengas entre povos de culturas diferentes, é necessario saber
entender as diferengas que ocorrem dentro do mesmo sistema [...]

O conceito de circularidade da cultura proposto por Ginzburg (2006) reafirma esse
pressuposto. Ao narrar a historia de Menocchio, moleiro italiano condenado pelo Santo Oficio
no século XVI, que afirmara a putrefacdo como origem do mundo, considera que no bojo
cultural ndo ha uma estrutura linear, mas circular.

Ginzburg (2006) ndo quer apresentar somente uma narrativa no qual um personagem
se confronta com os ideais eclesiasticos defendidos pela inquisi¢do. Mas, o0 supracitado autor
vislumbra suas especulagdes iniciadas anteriormente a escrita de seu livro, quando apreciando
as ideias sinalizadas pelo filésofo russo Mikhail Bakhtin, afirma a circularidade como

elemento presente na Europa pré-industrial.



Referindo-se ao conceito de circularidade, Ginzburg (2006, p. 10) afirma que é o “[...]
influxo reciproco entre cultura subalterna e cultura hegemdnica, particularmente intenso na
primeira metade do século XVI”, isso significar dizer que as influéncias ocorrem e se movem
tanto de cima para baixo como de baixo para cima. Tal configuracao é captada por intermedio
da anélise de Menocchio, um camponés, logo, de uma cultura subalterna, que consegue
acessar e assimilar as teorias que atravessam a cultura hegemonica, com a qual manteve

algum contato. Diz Ginzburg (2006, p.19):

[...] o que torna muito mais complicado o caso de Menocchio é o fato de esses
obscuros elementos populares estarem enxertados num conjunto de ideias muito
claras e consequentes, que vdo do radicalismo religioso ao naturalismo
tendencialmente cientifico, as aspiracbes utdpicas de renovagdo social. A
impressionante convergéncia entre as posi¢des de um desconhecido moleiro friulano
e as de grupos de intelectuais dos mais refinados e conhecedores de seu tempo
repropde com toda forca o problema da circularidade da cultura formulada por
Bakhtin.

Mediante as “aventuras” de Menocchio, Ginzburg (2006) adentra no terreno da cultura
e encara as diferentes formas de interrelacdo entre a cultura subalterna e dominante,
reconhecendo que a assimilacdo direta de uma para outra ndo acontece de maneira direta ou
linear, mas que tal encontro ocorre huma dindmica de movimento reciproco e continuo de
influéncias.

O termo circularidade apresentado por Ginzburg (2006) destaca, assim, que 0O
entendimento acerca da cultura ndo pode ser assentado em um modelo padronizado ou
constituido de elementos estanques e pré-estabelecidos. Os aspectos que intercruzam e
influenciam nossa construgdo cultural produzem uma teia complexa de interesses e
articulacbes que se desdobram mediante dados que se constituem nas relagbes. Enfim, a
cultura possui um carater dindmico, que “circula” em varios niveis de estruturas da sociedade.

Isso permite compreender que nosso atual contexto cultural € uma constru¢do que no
decorrer de seu percurso histdrico aglutinou inimeros paradigmas que, hoje, desembocam na
diversidade da nossa cultura, que por sua vez assenta-se em um momento marcado pela
complexidade e globalizacgéo.

As estruturas contemporaneas sdo atravessadas por mobilizagdes conjunturais,
causando antagonismos entre as realidades locais e as diretrizes internacionais. Ao passo que

o local e o global aparentam estarem distantes, suas configuracGes aproximam tais dimensdes



em contextos diversos. Dentro dessa relacdo, as configuragfes identitarias se embaralham e se
multiplicam, na esteira das articulagbes velozes e desterritorializadas. O contexto cultural,
hodierno, configura-se assim numa complexidade, na qual o entrave do localizado proximo a
toda hora conecta-se com o globalizado (IANNI, 2004).

Com efeito, antes de avangar na reflexdo, faz-se mister, de forma objetiva, indagar: o
que se entende por globalizacdo? Para responder a tal questionamento, recorremos a
concepcao de Santos (2002, p. 85), que diz:

Definimos globalizacdo como conjunto de relagdes sociais que se traduzem na
intensificacdo das interac¢Oes transnacionais, sejam elas préticas interestatais,
praticas capitalistas globais ou préticas sociais e culturais transnacionais. A
desigualdades de poder no interior dessas relacdes (as trocas desiguais) afirma-se
pelo como as entidades ou fendémenos dominantes se desvinculam dos seus ambitos
ou espacos e ritmos locais de origem, e correspondentemente, pelo modo como as
entidades ou fendmenos dominados, depois de desintegrados e desestruturados, sao
reinviculados aos seus ambitos, espacos e ritmos locais de origem. Neste duplo
processo, quer as entidades ou fendmenos dominantes (globalizados), quer os
dominados (localizados) sofrem transformacdes internas.

O processo de globalizacdo esta caracterizado junto ao modo de producdo do sistema
capitalista. A forma como os mercados se organizam e se entrelacam em redes de transacdes e
negociacGes reforca a légica da competicdo de todos com todos, gerando novas
territorializaces e reorganizando as ja estabelecidas. Isso implica dizer que o processo de
globalizacdo produz e apregoa o predominio de tecnologias de producdo e de controles
sociais.

Outra faceta da globalizacdo diz respeito ao avango nos sistemas de comunicacdes,
possibilitando uma réapida circulacdo de informagdes, gerando a possibilidade de comunicar
em tempo real, interligar e promover a circulacdo de conhecimento por grupos étnicos
variados, bem como transformac@es de simbolos e signos no bojo de cada cultura.

A globalizacdo envolve, dessa maneira, inimeras facetas que compdem 0 seu cenario
enguanto processo, isto €, como algo que estd em constante interrelacdo e carrega consigo o
aspecto da complexidade. Dessa maneira, 0 aspecto cultural, nosso objeto de analise nesse
momento, é compreendido dentro desse contexto, na qual as discussGes acerca da
globalizagdo consideram tal conjuntura atravessada por multiplos cenérios, por uma
pluralidade de aspectos que se entrelacam, criando uma teia complexa, dindmica que circulam

influéncia, refor¢ando o que foi notado por Ginzburg (2006).



A cultura constitui-se como elemento fundamental em nossos aspectos sociais e
pessoais e denota como espaco da diversidade, uma vez que cada uma delas cria e influencia
de forma plural outras expressdes culturais indicando uma diversidade cultural, que nos
permite falar de culturas, no plural, que se organizam e se diferenciam de outras culturas.

Nesse bojo cultural hodierno temos a ideia de multiculturalismo que visa reconhecer o
contato com a diferenca ndo visando oprimi-los, mas tecer um intercdimbio ou uma
interdependéncia. Pelo reconhecimento do outro, chegamos a um conhecimento solidario.
Todavia, conforme Santos (2009), a construcdo de um conhecimento multicultural apresenta
dois problemas: o siléncio e a diferenca. O primeiro € fruto da forte presenca das Ciéncias
modernas nas colonias, a qual “calou” o saber existente nesta regido, tornando-0s impotentes
e consolidando os valores das potentes sociedades dominantes. Nisto consiste uma
dificuldade, conforme Santos (2009, p.30): “como realizar um didlogo multicultural quando
algumas culturas foram reduzidas ao siléncio e as suas formas de saber foram objecto de
destruicao?”.

Santos (2003) destaca que € importante discernir que ndo é qualquer tipo de
multiculturalismo, que 0 mesmo aponta em no nosso cenario cultural. O multiculturalismo,
apresentado por ele é emancipatorio, uma vez que se caracteriza pela emergéncia de lutas
contra as formas de discriminacdo e afirmacéo de proposi¢oes que assegurem as diferencas,
sejam elas de género, de etnias, de orientacdo sexual, etéria, etc.

Desse modo, inferimos que as circunstancias da cultura contemporanea podem buscar
um dialogo participativo e propositivo a partir da diversidade que constitui 0 nosso contexto,
e no caso desse estudo de forma especifica com as criangas, podendo vislumbrar a diversidade
de saberes, reconfigurando identidades e conhecimentos que pululam o nosso cotidiano,
criando interfaces para a valorizagao do outro, tanto em sua emancipagdo quanto autonomia.

E nesse sentido que Santos (2003, p. 11) ao se referir aos modos de pensar a
globalizagdo, destaca que € importante “[...] pensar em modos alternativos de pensar, € pensar
em culturas alternativas, em conhecimentos alternativos, os quais s0 podem, naturalmente, ser
reconhecidos se tomarmos uma atitude de multiculturalismo ativo e progressivo.” Isso
significar dizer que outras possibilidades podem tornar-se possiveis, abrindo-se a modos e
maneiras de diferentes de conceber e produzir cultura, transfigurada numa realidade
polifonica em que a diversidade caracteriza e harmoniza as diferengas.

Assentando a reflex&o acerca da dindmica cultural numa compreensdo multicultural
podemos indicar que tanto nossas concepg¢Bes quanto nossas praticas ndo podem se constituir

em padronizagdes que enrijecam e estigmatizem 0s grupos sociais e a diversidade instalada



em nossa cultura. O reconhecimento de que nosso atual contexto cultural passa por
significativas transformacoes, entre elas a que se refere a maneira de compreensdo da Cultura
e sua interface com as Ciéncias, estimulando novos olhares e a emergéncia de outras
configuracBes e processos que atravessam tais concepgdes, bem como o desenvolvimento de
outros fazeres.

Destarte, 0 proximo ponto a encampar nossa trajetoria reflexiva busca interligar os
topicos iniciais que alicercam nossa reflexdo, Ciéncias e Cultura, propondo, agora, uma
compreensdo e sistematizacdo a respeito da Cultura Cientifica, entendida como possibilidade
de um entendimento diverso e complexo que compreende as Ciéncias imersas no processo da

Cultura.

2.3 COMPREENDENDO A CULTURA CIENTIFICA

Conforme ja foi aludido, estamos inseridos em um tempo de mudancas, mas
indiscutivelmente, vivemos uma mudanca de tempo. As marcas da globalizacdo em nossa
cultura acentuam o ritmo acelerado das informacgdes, a fluidez do conhecimento e a
sobreposicao de antigos paradigmas, 0s quais convocam um repensar no que diz respeito as
praticas cientificas e, acima de tudo, um guestionamento sobre o ser humano.

Vivemos numa época em que novos conhecimentos emergem, “dogmas” sdo
repensados e as Ciéncias cada vez mais se caracterizam por um saber marcado pela
transitoriedade. Novos campos de investigacdo e atuacdo profissional surgem, enquanto
outras &reas padecem por ndo acompanharem as modificacdes implementadas pela sociedade
informatizada.

Segundo Morin (2007), encontramo-nos em uma época em que o conhecimento é
marcado pela complexidade, na qual a interdisciplinaridade marca tais relac6es. Isso significa
dizer que a compreensdo da realidade se da mediante a articulacdo do todo nas partes e as

partes no todo. Segundo Morin (2007, p.38):

O conhecimento pertinente deve enfrentar a complexidade. Complexus significa o
que foi tecido junto; de fato, ha complexidade quando elementos diferentes sdo
inseparaveis constitutivos do todo (como o econémico, o politico, o socioldgico, o
afetivo, o mitoldgico), e ha um tecido interdependente, interativo e inter-retroativo
entre o objeto de conhecimento e seu contexto, as partes e o todo, o todo e as partes,



as parte entre si. Por isso, a complexidade é a unido entre a unidade e a
multiplicidade. Os desenvolvimentos proprios a nossa era planetaria nos confrontam
cada vez mais e de maneira cada vez mais inelutdvel com os desafios da
complexidade.

A complexidade de nosso tempo tenciona sua discusséo sobre a cultura e sua relagdo
com as Ciéncias, a qual traz em seus meandros a interdisciplinaridade como tessitura de tal
conjuntura. A compreensao da cultura articula-se na relagdo com a complexidade planetéaria e
isso “toca” as Ciéncias, que em suas praticas pedagodgicas podem compartilhar significados e
reflex6es que transcendam seu escopo epistemoldgico, seja em seu processo de construcdo
tedrica seja no ensino-aprendizagem.

Vogt (2006) destaca que as Ciéncias precisam deixar de ser um assunto restrito a
Academia para que sejam parte do cotidiano dos cidadaos, estabelecendo uma interinfluéncia
nos varios aspectos que configuram a educacdo contemporanea. Segundo Vogt (2006, p.88-
89) “a sociedade precisa de informagdes cientificas e a ciéncia precisa se comunicar com a
sociedade como um todo”.

As atividades desenvolvidas em Ciéncias devem ter como intencdo colaborar na
formacdo de cidaddos criticos que saibam cuidar do mundo, instigando o espirito
investigativo sobre os fendmenos e suas implicagdes na natureza e na vida social, bem como
compreender as nuances ideoldgicas que atravessam as praticas cientificas (CHASSOT,
2006).

Ultimamente, as pesquisas em Ciéncias vém acentuando a necessidade de aproximar
as Ciéncias a contextos em que os cidadaos estejam inseridos, isto €, aproximar as Ciéncias da
cultura. Para tanto, vem-se utilizando expressfes variadas para pontuar tal aproximacdo, a
saber: alfabetizacdo cientifica, letramento cientifico, divulgacdo cientifica, comunicacéo
cientifica, popularizacdo cientifica. (JACOBUCCI, 2008).

Entre as propostas emergentes encontra-se a Cultura Cientifica, apresentada por Vogt
(2003; 2006), a qual se orienta na esteira do contexto global que estamos inseridos, levando
em consideragdo uma compreensdo complexa dos elementos que compdem 0 processo. 1sso
significa que a Cultura Cientifica procura romper, ja em Seu pressuposto, a posicao
dicotdmica entre aquele que sabe - o cientista - e aquele que nada sabe - o cidaddo. A inser¢éo
das Ciéncias no cotidiano contempla a orientacdo de que esta se configura mediante suas
relacbes com os inimeros aspectos que compdem a cultura. Logo, é também um processo

cultural.



Essa constatagdo vislumbra a necessidade de ampliar o dmbito restrito da Ciéncia,
enquanto linguagem do mundo natural (CHASSOT, 2006), para agregar as proposi¢oes
sociais, como a politica, a economia, 0 artistico e o cultural (LORDELO; PORTO, 2012), as
quais oportunizam uma compreensdo abrangente e dindmica que caracterizam nossa
conjuntura social.

Notamos que sdo poucas as vezes que as acBes demandadas das Ciéncias sao
percebidas como uma manifestacdo da Cultura (VOGT, 2006). O imaginario comum, as vezes
aliado ao reforco advindo do discurso académico, associa a producdo das Ciéncias como um
evento alheio as producgdes culturais e a limita aos ditames de sua area, criando a percepcao de
que as Ciéncias constituem-se como um fazer apartado da Cultura, desvinculando-se de outros
saberes e consolidando-a como a detentora da verdade.

Essa visdo em muito influenciou algumas das muitas das expressdes utilizadas para
aproximar as Ciéncias dos cidaddos, como por exemplo, a Alfabetizacdo Cientifica, que
segundo Penick (1998) configura-se mediante definicdes genéricas e expressas de maneira
vaga. Isso reforca o entendimento de Lacerda (1997), que considera o termo Alfabetizacédo
Cientifica € um conceito amplo, que busca desenvolver recursos para obtencdo de
conhecimento e habilidades para 0 manejo das Ciéncias, que parece ser uma espécie de saber
transcendental aos cidadaos que necessitam ser alfabetizados.

Fonseca (2012) evidencia que expressfes como a Alfabetizacdo Cientifica, Difusdo ou
Popularizacdo das Ciéncias apontam para uma concepc¢do de Ciéncias em que ela possui 0
restrito carater de transmissora de um “super” saber as pessoas leigas, as quais necessitam sair
da ignoréancia e ascender ao conhecimento cientifico, que marcadamente, é diferenciado e é
organizado por uma comunidade que nao esta no mesmo patamar do cidadao de modo geral.

Lévy-Leblond (2004) demonstra que muitas pesquisas realizadas sobre a relagdo
Ciéncias e Cultura apontam para uma dicotomia entre os ditos “sabios” que pertencem a
comunidade cientifica e os ‘“ignorantes”, demais cidaddos, que necessitam ser
instrumentalizados para adquirirem o dominio das Ciéncias, como se o desconhecimento, 0
erro e o incerteza, em si, fossem problematicos. No entanto, segundo Lévy-Leblond (2004, p.
116) “sin embargo, ha llegado ya el momento de reconocer que la incultura cientifica afecta
tanto a los cientificos profesionales como a los no-cientificos”.

Ora, segundo Morin (2005), as Ciéncias ndo sdo produzidas ou reproduzidas entre
quatro paredes, mas em seu lugar proprio, isto €, 0 mundo, a sociedade, a cultura. As Ciéncias

constroem-se ndo pelo isolamento, mas pela circularidade das relagdes que implica a historia,



a linguagem, a politica, as teorias, a economia, a religido e tudo que compde a tessitura
cultural, onde ha uma interpenetracdo e interconexdo continua em seu funcionamento.

A Cultura Cientifica, nesse sentido, parece tornar-se a expressao mais adequada para
compreender a insercdo das Ciéncias no cotidiano, bem como sua divulgacdo para a
sociedade, pois traz em sua construcao epistemologica o entendimento de que as Ciéncias nao
sdo um fazer puramente “endodgeno”, mas leva em consideracdo as condigdes historicas,
sociais e culturais, oportunizando um exercicio ativo dos cidaddos (FONSECA, 2012).

Salientamos que falar da participacdo ativa dos cidaddos é o reconhecimento de que
nosso processo cultural esta envolvido pelas Ciéncias e suas tecnologias e que se faz
necessario uma aproximagdo com ela, vislumbrando a saida da condi¢do de espectador, por
parte dos cidaddos, dos feitos das Ciéncias. E a transmigracdo da passividade para uma
participacdo ativa, onde, segundo Vogt (2006, p.25), “[...] a ciéncia e a tecnologia entram
cada vez mais em nosso cotidiano, da mesma forma que a ficgdo, a poesia e a arte fazem parte
do imaginario social e simbdlico de nossa realidade e de nossos sonhos [...]”, ou seja,
reordenando as Ciéncias como um fazer construido na interface com a cidadania.

A expressdo e a compreensao subjacente a Cultura Cientifica envolvem um processo
que considera o desenvolvimento das Ciéncias como um elemento cultural, isto €, inserida e
impregnada de elementos que compdem o cenario social com os seus valores construidos

historicamente. Nesse sentido, afirma VVogt (2006, p. 24-25):

Melhor do que alfabetizacdo cientifica (tradugdo para scientific literacy),
populariza¢do/vulgarizacdo da ciéncia (tradugdo para popularization/vulgarization
de la Science), percepcdo/compreensdo publica da ciéncia (traducdo para public
understranding/awarness of science), a expressdo cultura cientifica tem a vantagem
de englobar tudo isso e conter ainda, sem seu campo de significagdes, a ideia de que
0 processo que envolve o desenvolvimento cientifico € um processo cultural, quer
seja ele considerado do ponto de vista de sua producéo, de sua difusdo entre pares ou
na dindmica social do ensino e da educacdo, ou ainda, do ponto de vista de sua
divulgacdo na sociedade, com um todo, para o estabelecimento das relag@es criticas
necessarias entre os cidaddos e os valores culturais de seu tempo e de sua historia.

A concepcdo proposta por Vogt (2006) transcende uma concepcdo de Ciéncias como
conhecimento “redentor”, no qual a sociedade avanga mediante o desenvolvimento de um
conjunto de procedimentos proprios e determinados pelas Ciéncias que, supostamente,

ajudariam o ser humano a realizar uma leitura do mundo em que estéo inseridos mediante um



saber que precisa ser alcancado a partir de técnicas, métodos e conceitos elaborados por um
grupo hermético de entendidos que alfabetizam cientificamente.

A Cultura Cientifica é entendida como processo e como tal altera o fluxo das relacdes
de conhecimento, uma vez que sai da perspectiva que consagra as Ciéncias ao local do
inatingivel e visa estabelecer uma compreensdo que busca interagir as Ciéncias com a
realidade do sujeito, no qual as confluéncias da préatica cientifica encontram aporte na
realidade proxima da vivéncia do sujeito, onde este se apropria e recria tal conhecimento em
seu contexto.

Sendo assim, a Cultura Cientifica denota uma abrangéncia e uma incidéncia mais
ampliada no que tange a relacdo das Ciéncias com a cidadania, o que significa dizer que a
Cultura Cientifica ndo resulta de agdes corriqueiras e oportunistas que levam a reflex6es
momentaneas. Mas, se traduz em um processo que contribui em atitudes mais criticas e

realistas. Na esteira desse pressuposto, Lordélo; Porto (2012, p.25-26) indicam que:

no &mbito da ciéncia, essa alteracdo busca a formacdo da sociedade baseada no
conhecimento. Para construcdo e desenvolvimento desta sociedade é importante que
haja educagdo e promogdo da cultura cientifica nos centros educacionais, com a¢des
que abarquem desde a exposicéo de disciplinas que desenvolvam com os seus pares,
saberes, valores e habilidades especificas, bem como uma noc¢do do todo, do mundo
globalizado impactado pela economia, politica, ou seja, por diversos fatores externos
que muitas vezes sdo esquecidos no processo de formacdo. Entretanto, esta
sociedade ndo pode ser construida (apenas, acréscimo meu) nas escolas: é necessaria
uma troca de informacdo, a divulgacdo do conhecimento, a integracdo e a interacéo
‘extramuros’.

A escola, a Academia, os laboratérios, os grupos de pesquisas, enfim, os “guetos”
cientificos ndo podem ser considerados como recintos exclusivos de todo o saber que advém
das Ciéncias. Outros espagos, outros aspectos, outros elementos que constituem a cultura
podem configurar como possibilidades para a constituicdo das Ciéncias. A Cultura Cientifica
destaca a necessidade de movimento das Ciéncias para o seio daquilo que é cultural.

Essas outras possibilidades aglutinam o entendimento da Cultura Cientifica, pois, ndo
se ocupam de praticas que investiguem a realidade através de métodos que encapsulam as
Ciéncias em saber e acOes fechadas, definidas e prontas. Mas, procura, em Seu escopo
conceber o contexto em que o sujeito esta inserido, refletindo sua finalidade e utilidade, bem

como reconhecendo as urgéncias de seu tempo.



A Cultura Cientifica busca, assim, adentrar cada vez mais o cotidiano e 0s espagos
comuns de circulacdo dos cidaddos, que compdem os diversos cenarios da sociedade,
entendendo que a perplexidade diante do fenémeno que estd proximo provoca um modo
critico de proceder gerando descobertas, significando momentos de questionamentos,
identificacGes e producdes de novos sentidos na construcdo daquilo que se constréi em torno
das Ciéncias.

Seguindo essa tendéncia, Vogt (2003) afirma que a Cultura Cientifica pode ser
entendida mediante a visualizacdo de uma espiral representada em duas dimensdes, que se
desenvolvem sobre dois eixos: a dimenséo temporal na horizontal e dimensdo espacial na
vertical, que juntamente com a identificacdo dos atores em seus quadrantes vai dando
contornos e compreensdo do processo. Desse modo, a espiral da Cultura Cientifica €
composta por quatro partes, que coadunam processo e difusdo da ciéncia, ensino de ciéncia e

de formacdo de cientistas, do ensino para ciéncia e, por fim, da divulgacao da ciéncia.
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Figura 1 — Espiral da Cultura Cientifica
Fonte: VOGT, 2003, on-line.



O reconhecimento da dimensdo social no processo de entendimento e prética das
Ciéncias destaca o reconhecimento da formagdo de uma sociedade onde o conhecimento €
construido por diferentes atores e ndo simplesmente estabelecido por métodos e teorias
confabuladas no “dmago” de uma hermética comunidade, a comunidade cientifica. A
expressdo Cultura Cientifica incorpora, entdo, a ideia que a producdo do conhecimento em
Ciéncias € um processo cultural, a qual visa a promogéo da cidadania.

Vogt (2003) ndo reduz o entendimento sobre a Cultura Cientifica a uma forma de
producdo e obtencdo de dados cientificos, mas amplia a um processo em que a Cultura
Cientifica esta inserida junto ao contexto sociocultural, destacando sua preocupac¢do com o
cidaddo. A espiral de Vogt (2003) exprime um movimento de maior integragcdo entre as
Ciéncias e a Cultura, aglutinado a preocupacdo em divulgar as Ciéncias, bem como
proporcionar aos cidaddos o acesso as atividades em Ciéncias. Explicando a construcdo de sua
espiral, Vogt (2003) sinaliza que a Cultura Cientifica podem ser compreendidas da seguinte

forma:

Tomando-se como ponto de partida a dindmica da producéo e da circulacdo do
conhecimento cientifico entre pares, isto é, da difuséo cientifica, a espiral desenha,
em sua evolucdo, um segundo quadrante, o do ensino da ciéncia e da formacéao de
cientistas; caminha, entdo, para o terceiro quadrante e configura o conjunto de acfes
e predicados do ensino para a ciéncia e volta, no quarto quadrante, completando o
ciclo, ao eixo de partida, para identificar ai as atividades proprias da divulgacao
cientifica.

Cada um desses quadrantes pode, além disso, caracterizar-se por um conjunto
de elementos que, neles distribuidos, pela evolugdo da espiral, contribuem também
para melhor entender a dindmica do processo da cultura cientifica.

Assim no primeiro quadrante, teriamos como destinadores e destinatarios da
ciéncia os proprios cientistas; no segundo, como destinadores, cientistas e
professores, e como destinatarios, os estudantes; no terceiro, cientistas, professores,
diretores de museus, animadores culturais da ciéncia seriam os destinadores, sendo
destinatarios, os estudantes e, mais amplamente, o publico jovem; no quarto
quadrante, jornalistas e cientistas seriam os destinadores e os destinatarios seriam
constituidos pela sociedade em geral e, de modo mais especifico, pela sociedade
organizada em suas diferentes institui¢cbes, inclusive, e principalmente, as da
sociedade civil, 0 que tornaria o cidaddo o destinatario principal dessa interlocucao
da cultura cientifica.

As Ciéncias, embora tenham métodos e formas de producgédo de conhecimento que Ihes
sdo caracteristicos, isso ndo significa e nem condiciona sua formulagdo fora do campo da
Cultura. A Cultura Cientifica deve proporcionar uma atracdo entre aquilo que é caracteristico

das Ciéncias e as acOes dos cidaddos. Para tanto, conforme ressalta Lévy-Leblond (2006, p.



33), “o problema esta na (re) inser¢do da ciéncia na cultura, e isso requer uma profunda
mudanga do proprio modo de fazer ciéncia”, isto €, torna-Se Necessario um exercicio constante
de novas praticas e metodologias que busquem atender as novas configuracGes que emergem
em nosso contexto cultural.

Para tanto, torna-se oportuno que as atividades em Ciéncias ultrapassem os limites da
sua prépria comunidade, incluindo seus espacos, como a Academia, os laboratorios, as salas
de aula, etc. O movimento de expansdo das Ciéncias junto a outros espacos atualiza e
dinamiza o conhecimento e as praticas desenvolvidas em Ciéncias, ampliando uma necessiade
de dialogar com os inimeros locais que constituem a realidade social em que o cidaddo esta
situado.

Logo, a aproximacdo das Ciéncias com a Cultura passa, também, pela configuracédo
desses espacos que podem colaborar nessa interface. Assim, incorporamos a nossa reflexdo,
no proximo tépico desse estudo, uma breve compreensdo acerca dos espacos de Cultura
Cientifica para estabelecer um olhar sobre os sujeitos que os frequentam, em nosso caso, as

criancas mediante a Cultura Infantil.

2.4 OS ESPACOS DE CULTURA CIENTIFICA E A CULTURA INFANTIL

Os espacos de atividades da Cultura Cientifica possuem sua importancia e significado
no desenvolvimento de atividades que aproximem as Ciéncias dos Cidadaos. Nesse sentido,
constatamos que autores como Jacobucci (2008); Rocha e Fachin-Teran (2010) apontam dois
modos espaciais para configurar as atividades que podem envolver a Cultura Cientifica hoje:
o formal e o nédo formal.

Segundo Jacobucci (2008) o espaco formal diz respeito ao ambito convencionado do
espaco escolar seja ele ligado a Educagdo Basica ou ao Ensino Superior, conforme preconiza
a Lei de Diretrizes e Bases da Educacéo Brasileira 9394/96. Por sua vez, o espago nao-formal
é entendido como aquele, diferente da escola, que possibilita uma pratica educativa, ou seja,
todo ambiente que estd fora do modelo oficial escolar. A expressdo espago ndo-formal,
segundo Jacobucci (2008, p. 55), “tem sido utilizado atualmente por pesquisadores em
Educacdo, professores de diversas areas do conhecimento e profissionais [...] para descrever

lugares, diferentes da escola, onde é possivel desenvolver atividades educativas”.



Dentro dos espacos ndo-formais, Jacobucci (2008) distingue a existéncia de dois tipos:
0s ndo institucionalizados e os institucionalizados. Os espagos ndo institucionalizados séo
espacos onde a estrutura de funcionamento ndo leva em consideracdo uma rotina com
profissionais responsaveis por atividades especificas no campo da educacdo. Qualquer tipo de
definicdo para esse tipo de espaco deve levar em consideracdo a finalidade da utilizagdo do
referido espago, isto é, propiciar um momento de aproximacao e investigagdo em Ciéncias.
Para tanto, espacos como pracgas publicas, feiras, shoppings, ruas e igarapes sdo alguns dos
exemplos que podem ilustrar tais espagos.

Pela diversidade de espacos ndo temos como nomear 0s espacos nao-formais nao
institucionalizados na Cidade de Manaus. Entretanto, devemos levar em consideracdo o
potencial do espaco para o desenvolvimento de praticas pedagoégicas que evidenciem o
conhecimento em Ciéncias e que seja significativo para a formacdo dos cidaddos. Dessa
forma, desde o espaco de uma feira publica até o reconhecimento dos recursos naturais da
Floresta Amazonia (ARAUJO; SILVA, FACHIN-TERAN, 2013) pode funcionar como um
espaco formal ndo-formal ndo institucionalizado.

Os espacos institucionalizados séo espacos que tem como finalidade relacionar suas
atividades as praticas educativas, podendo ser uma instituicdo publica ou privada. Tais
espacos tém como caracteristica um funcionamento baseado mediante finalidades que
englobam o campo da Cultura Cientifica, isto é, desenvolver atividades cientificas bem como
sua divulgacdo para um publico externo. Nesse sentido, para Rocha; Fachin-Teran (2010,
p.64):

Em Manaus ja existem espacos ndo-formais afins daqueles de cunho estritamente
cientifico, que expdem amostras da biodiversidade amazonica, com exemplares de
fauna e flora em cativeiro ou liberdade. Podemos citar alguns como: Horto
Municipal Chico Mendes; Parque Municipal do Mindu; Zooldgico do CIGS; Jardim
Botanico Adolphe Ducke; Parque do Tarumd; Parque do Novo Mundo; Parque
Samalma; Bosque da Ciéncia do INPA [...]

Dos espagos listados somente alguns oferecem infra-estrutura  que
possibilita 0o seu uso por grupos de estudantes dos anos iniciais do Ensino
Fundamental, dispondo de trilhas educativas (pavimentadas ou ndo), sinalizacdo de
localizacdo, placas com informagdes sobre as espécies, banheiros publicos, guias,
viveiros adequados, enfim, uma estrutura que possibilita desenvolver visitas com
criancas ao local com objetivos pedagdgicos, com alguma seguranca. Os espagos
que relinem essas caracteristicas em Manaus sdo, principalmente, quatro: Parque
Municipal do Mindu, Zoolégico do CIGS, Jardim Botanico Adolphe Ducke e
Bosque da Ciéncia do INPA. Desses, somente, 0 Parque Municipal do Mindu esta
adaptado para pessoas com deficiéncias [...].



Ressaltamos que a distingdo de tais espacgos ajuda-nos a compreender o “esforgo” feito
pelas pesquisas em Cultura Cientifica para expandir o campo das Ciéncias para outros
espacos. Nesse sentido, evidenciamos que a apropriacdo desses Nnovos espagos ganha,
paulatinamente, visibilidade na cidade de Manaus no desenvolvimento de pesquisas como as
realizadas pelos académicos do Programa de PoOs-Graduacdo em Educacdo e Ensino de
Ciéncias, da Universidade do Estado do Amazonas, a saber: Piza (2010); Gonzaga (2011) e
Cascais (2012), para citar alguns.

A possibilidade de interacdo das criancas com outros espagos que compdem o0
panorama cultural constitui-se como possibilidade de fomentacéo da Cultura Cientifica e pode
ser apropriada para a construcdo do saber cientifico, seu ensino, sua divulgagdo enfim, para
desenvolver o processo da Cultura Cientifica.

Ha que se convir, que os espacos de Cultura Cientifica, em si, ndo possuem
significados, no entanto ganham expressividades e sentidos a medida que sdo praticados. Essa
constatacdo € reforcada por Certeau (1994), que distingue e apresenta a diferenca entre lugar e
espaco. Para ele, lugar é o local da mera disposicdo das coisas, onde ndo ha conexdo entre 0s
elementos que |4 estdo situados. Isso significa dizer que é caracterizado pela estabilidade e por
configuracOes de posicdes estanques. Por sua vez, 0 espaco seria um lugar que se pratica. Ou
seja, para Certeau (1994, p.202):

Existe espaco sempre que se toam em conta vetores de dire¢do, quantidades de
velocidades e a variavel tempo. O espago é um cruzamento de méveis. E de certo
modo animado pelo conjunto dos movimentos que ai se desdobram. Espaco é o
efeito produzido pelas opera¢Bes que o orientam, o circunstanciam, o temporalizam
e o levam a funcionar em unidades polivalente de problemas conflituais ou de
proximidades contratuais. [...] Diversamente do lugar, ndo tem portanto nem a
univocidade nem a estabilidade de um ‘proprio’.

A transmutacdo de qualquer lugar para espago exige movimentacdo. O lugar por si
proprio ndo produz Cultura Cientifica, mas ele precisa ser construido mediante o
intercruzamento de elementos para o desenvolvimento de seu processo, transformando-se em
um espaco para a Cultura Cientifica, o que possibilita a realizacdo de uma pluralidade de
atividades que incluem em seu repertério os estudos do meio, as visitas externas, as
excursdes, 0s passeios, etc. Sdo atividades que ndo sdo estaticas e sempre estdo abertas as

variaveis que podem advir do contexto no qual esta inserido.



Nesse processo, aos cidaddos € oportunizada uma relagdo constante de percepcao,
sensacdo e conhecimento acerca da Cultura Cientifica, 0 que possibilita vivenciar o espaco
como organismo dindmico que estd em seu entorno. O espaco ndo é somente um local
frequentado, mas algo que provoca uma reagédo, que o convoca refletir sobre eles e as relacdes
estabelecidas nestes.

Tais espacos podem se constituir como um cenario propicio para captar os sentidos e
significados de Ciéncias que sdo transmitidos nesse processo de Cultura Cientifica pelos
sujeitos que os frequentam, proporcionando um momento de protagonismo e autonomia aos
cidaddos que frequentam no que diz respeito ao processo de investigacdo e construcdo de
conhecimento.

O reconhecimento dos espacos bem como sua apropriacdo postula a base dessa
investigacdo, em que as criancas, compreendidas como cidaddos que também circulam nos
espacos de Cultura Cientifica, interagem com seus pares, partilham emocdes, duvidas,
representacdes, brincadeiras e imaginagdo. Desse modo, criam interpretacdes singulares e
constroem modos de significacdo do mundo.

Para tanto, consideramos que o ponto de partida para as atividades desenvolvidas
nesse campo no que se se refere as criangas é o encontro delas com os espagos. As causas, 0S
efeitos, as descobertas e suas sistematizacdes conduzem a construcdo de significados que
podem revelar o sentido de Ciéncias contido nesses espagos.

E essa perspectiva, que conduz nossa investigacdo, que para avancar necessita cruzar
os olhares que pululam os sujeitos frequentadores desses espacos, no caso desse estudo as
criancas e o0 contexto infantil. Historicamente, as criangas e a cultura infantil estiveram
alojadas no anonimato. A producdo de Aries (1981) denota que até o final do século XVII as
criangas foram representadas como um adulto em miniatura, demonstrando o lugar da infancia
na sociedade como um ser que ndo possui necessidades e caracteristicas proprias. Nesse
contexto, as criangas “construidas” mediante o adulto. Segundo Cavalcante; Santiago (2011,

p. 23):

Suas atribuicfes e manifestacbes se assemelhavam as do adulto preservando-se as
devidas propor¢des. Esta compreensdo caracterizada pela forma como o adulto
reconhecia a crianca pequena, resultou em duplo sentimento: que ora considera a
crianga ingénua, inocente, graciosa; e, de outra forma, ora considera um ser
imperfeito e incompleto carente de educacdo que necessita de principios rigidos de
moral e boa conduta.



No entanto, hoje, as discussdes sobre as criancas e em torno da infancia, notoriamente,
chamam a atencdo no contexto cultural contemporaneo, desde o marco legal, através da
Declaracdo Universal dos Direitos das Criancas, em 1959, até os dramaticos contextos sociais
nos quais estdo inseridas, notamos que estudos, pesquisas, noticias, audiéncias demarcam a
crianga e a infancia como campo de interesse.

Ao passo que cada vez se evidenciam tais perspectivas, emergem contradigdes. O
contexto cultural globalizado, conforme verificamos anteriormente, demonstra que questdes
como a baixa taxa de natalidade, a exploracdo do trabalho infantil, o crescimento dos
indicativos de HIV/Aids demonstram reverses que colocam a crianga em contexto de
vitimizagdo (SARMENTO; PINTO, 1997).

O contexto parece oportunizar uma época de paradoxo. Ao mesmo tempo em que
buscamos formular garantias protetivas no campo do direito da infancia, produzimos formas
de exclusdo em determinadas infancias — de rua; soldados; trabalhadoras. Asseguram-se
garantias e direitos, mas a diversidade dos contextos for¢ca novos entendimentos. Sarmento;
Pinto (1997, p.10) afirmam que “as inconsisténcias da agenda politica da infancia sdo
expressdes desse paradoxo maior de as criancas serem atribuido o futuro do mundo num
presente de opressdo.”

De acordo com Tourinho; Martins (2010) as pesquisas contemporéneas ainda
persistem numa visao idealizada e romantica sobre as criangas, em que o entendimento sobre
elas no fazer investigativo sdo objetos de estudo e analises. Segundo Tourinho; Martins
(2010, p.40):

Paradoxalmente, na sociedade contemporanea, apesar do grande volume de pesquisa
sobre a crianca e, mais especificamente, sobre as culturas infantis [...], persiste uma
visdo romantica e idealizada do mundo infantil que gera um fosso entre as criancas
reais, que provocam o cotidiano das cidades/metropoles, e as precérias condigdes
econdmicas, sociais, educacionais e familiares em que a maioria delas vive. Criancas
que perambulam por esquinas, pracas, semaforos, viadutos, igrejas e estacBes
rodovidrias, que vendem jornais, doces, amendoim — drogas e, muitas das vezes, o
proprio corpo — que engraxam sapatos, limpam parabrisas ou se oferecem para
cuidar de carros nas ruas em troca de algumas moedas sdo exemplares desse fosso
entre 0 mundo que elas hoje habitam e o senso-comum que constréi significados
sobre elas. Criangas que experimentam multiplos tempos e espagos de infancia,
embora sem viver sua propria infancia, que carrega realidades, imagens,
sentimentos, sofrimentos e ideias que desconhecemos, mas compdem o imaginario
social, econdmico, politico e educacional de nosso tempo.



Essa desigualdade é evidenciada, ainda, em estudo realizado por Noronha (2010)
sobre as criancas que perambulam e trabalham nas feiras da cidade de Manaus. A referida
autora problematiza a imagem construida sobre a infancia que atravessa os espacos das feiras
e constata que tal imagem é compreendida como uma pratica social naturalizada. Em seu
percurso, revela que o contexto social das feiras € marcado pela pobreza que corrobora na
exploracdo das criancas, projetando-as como seres perambulantes, negligenciadas,
abandonadas, que facilmente, se inserem em situac6es de vulnerabilidade.

A naturalizacdo do contexto e das histérias individuais pauta, muita das vezes, o
discurso ndo somente do aparelho juridico, mas de outros setores que deveriam colaborar para
que o Estado realmente cumprisse sua funcdo, isto é, garantir os direitos e fazer cumprir 0s
deveres de cada cidaddo. O estudo de Noronha (2010) demonstra as criancas trabalhadoras
das feiras na condicdo de despossuidas de direitos fundamentais referidos nos marcos legais,
como o Estatuto da Crianca e do Adolescente (1990).

E inegavel o fato de que muito se avancou na desconstrucio desses discursos. No
entanto, alargar e maturar novas praticas que visem um olhar integral acerca das criancas faz-
se necessario, como é caso das investigacfes em Ciéncias. Embora o campo cientifico tenha
ganhado novos contornos no que se refere ao entendimento da cultura infantil, notamos que a
auscultacdo das vozes das criancas ainda seja negligenciada no modo de produzir e conceber
as Ciéncias, conforme demonstra Almeida (2009, p. 70-71):

A crianga produz saberes e conhecimentos sobre as experiéncias quotidianas nas
quais participa. Mas, a crian¢a ndo é um parceiro produtor de ciéncia, na medida em
que a ciéncia ndo é um conhecimento qualquer relacdo entre o investigador-sujeito e
0 investigado-objecto de investigagdo (qualquer que ele seja) é sempre uma relacdo
desigual de hierarquia e de dominio.

Conforme se verifica, as tematicas, crianca e infancia, sdo marcadas por processos
maltiplos de subjetivacdo, 0 modo como se institucionaliza os inimeros discursos sobre a
infancia revela sua complexidade, ao mesmo tempo, que acambarca contextos invisiveis e
estereotipados, que o discurso do agente adulto-cientifico determina seu lugar e tempo.

Desse modo, para alem da cultura caracterizada pela complexidade e globalizacéo,
percebemos, ainda, em relagé@o as criancas o predominio de uma cultura adultocentrada, que
apregoa o olhar do adulto como sendo o Unico modo para vislumbrar os fenbmenos da

realidade, de modo que a realidade infantil é invisibilizada, isto é, o ingresso das criangas e da



infancia em novos contextos e sua apari¢do constante no modo de pensar a sociedade nao é
capaz de presentificar uma realidade onde as mesmas sejam sujeitos de sua historia.

Contudo, outros olhares buscam considerar a importancia das criangas € 0 universo
infantil a medida que se volte as mesmas com um olhar respeitador, uma escuta responsavel e
uma crenga inegocidvel: o entendimento e qualquer perspectiva que se teca acerca das
criancas deve ser compreendida a partir de seu campo, do seu universo, do seu tempo, de suas
atuacdes sociais.

Notamos, assim, que na contramdo da maneira ‘“adultocéntrica” de produzir
pensamentos e praticas rigidas, outras concepcOes teoricas e atividades praticas buscam
estabelecer outros modos de como conceber o ser crianca e a realidade infantil, ou seja, o
modo “adultocéntrico” de conceber a realidade social e histdérica, embora predominante hoje,
ja ndo se configura e estabelece como unico modo de se pensar o que significa ser crianca e
compreender a infancia. Sao possiveis outras vias, como a Sociologia da Infancia, que busca
compreender a crianga mediante suas proprias “vozes”, garantindo-lhes sua autonomia e
direitos.

Dentro dessa problematica, autores como Delgado; Muller (2005) destacam a
importancia dos trabalhos que considerem as vozes autbnomas das criangas, no qual o papel
do pesquisador é evidenciado na maneira de conduzir 0 processo investigativo,
principalmente, no que diz respeito as relacBes estabelecidas com as criangas. Torna-se
oportuno o reconhecimento das criancas mediante seu préprio olhar afirmando uma
perspectiva positiva e destacando os “alicerces” da Sociologia da Infancia, que conforme

Delgado; Muller (2005, p.162) séo:

e Criancas sdo agentes ativos que constroem suas proprias culturas e contribuem
para a producdo do mundo adulto.

e Ainfancia faz parte da sociedade (Corsaro, 1997, p. 5).

e A infancia ndo é uma imaturidade bioldgica, ndo € uma caracteristica natural
nem universal dos grupos humanos, mas aparece como um componente
estrutural e cultural de muitas sociedades.

e Pesquisas em diferentes culturas revelam uma variedade de infancias em vez de
um fendmeno Unico e universal (Prout, James, 1997, p. 8).

A Sociologia da Infancia aponta a infancia como categoria social, isto é, confere a
infancia um local cativo, assegurado e responsavel no campo social. Para tanto, torna-se

necessario desmistificar pressupostos e concepcdes que condicionam a criancas e a infancia



ao lugar do incompleto e buscar adentrar ndo somente na forma como a crianga se sociabiliza,
mas como a mesma percebe o mundo e da atencdo as suas “vozes” e vivéncias construindo a
cultura infantil.

Com efeito, ndo ha uma cultura infantil, mas uma pluralidade de espacos dissolvidos
em sociedades, experiéncias, vivéncias, modos de ver e entender os fatos. Existem culturas
infantis tantas quais sejam as forma de inscri¢do da infancia ao longo do tempo. Assim, as
variacdes no contexto global produzem uma pluralidade de culturas infantis, que devem levar
em conta o seu local ocupado socialmente, ou seja, refletir a crianca enquanto referente
empirico e a infancia enquanto categoria social, 0 que segundo Sarmento; Pinto (1997) séo
expressdes que acontecem no final do século passado.

Sendo assim, a Sociologia da Infancia ndo se constituiu fora das relagdes com outros
campos epistemologicos que focalizam o ser crianca e a infancia. Ha um dialogo com outras
areas, como a Filosofia, a Psicologia, a Histdria e a Antropologia, por exemplo, para que o
entendimento ndo seja unilateral, mas ampliado e assentado criticamente em posicGes tedricas
coerentes. Conforme Nunes; Silva (2002, p.18) os estudos realizados no campo da
antropologia e da sociologia constituiram seis principios que poderiam sustentar o paradigma

acima, que orientam a Sociologia da Inféancia, séo eles:

1. A infancia deve ser entendida como construcdo social, fornecendo assim um
quadro interpretativo para os primeiros anos da vida humana. A infancia, por
oposicdo a imaturidade bioldgica, ndo é nem uma caracteristica natural nem
universal dos grupos humanos, mas aparece como um componente especifico
estrutural e cultural das vérias sociedades.

2. A infancia deve ser considerada como variavel de analise social, tal como
género, classe ou etnicidade, pois estudos comparativos revelam mais uma
variedade de “infancias” do que um fendmeno unico e universal.

3. As relagBes sociais e a cultura das criancas sdo merecedoras de estudo em si
mesmas, independentemente da perspectiva e dos interesses dos adultos.

4. As criancas devem ser vistas como ativas na construcdo e determinacdo de sua
prépria vida social, na dos que as rodeiam, e na da sociedade na qual vivem. As
criangas ndo sdo apenas sujeitos passivos de estruturas e processos sociais.

5. A etnografia € um método particularmente Util ao estudo da infancia. Permite a
crianca participagdo e voz mais diretas na producdo de dados sociologicos do
gue normalmente é possivel por meio das pesquisas experimentais.

6. A infancia é um fendmeno em relacdo ao qual uma dupla hermenéutica das
ciéncias sociais estd presente, ou seja, a proclamagdo do novo paradigma da
sociologia da infancia também deve incluir e responder ao processo de
reconstrugdo da infancia na sociedade.

Dito de outra maneira, esse pressuposto implica deixar para tras a visdo da infancia

assentada no assistencialismo, para conceber a crianca como um agente participativo e que



possui um papel singular a ser desempenhado na sociedade. A Sociologia da Infancia
vislumbra um entendimento em que as criangas sdo reconhecidas como atores sociais,
revestidas de pleno direito e que se constituem com caracteristicas especificas mediante sua
relacdo com o0 mundo (NASCIMENTO, 2009).

Dessa maneira, a Sociologia da Infancia questiona o sentido de “falta” que esta
impregnado em muitas concepgdes tedricas quando se refere a infancia. A percepcdo que se
tem da crianca € a de um sujeito necessitado do adulto para se constituir. Ela so se torna ser
com a presenca do outro-adulto. Se ndo existir a presenca do adulto, a crianga ndo se constitui.
A criancga é entendida como um devir (SIROTA, 2001) ou como algo que esta a caminho para
a vida adulto, isto é, a crianca € um ser para o futuro, um ser para a realizag&o.

O processo de socializagdo nesse sentido € verticalizado. Parte do adulto (sujeito) para
a crianca (objeto). E o adulto que define os objetivos e os beneficios da interacdo social.
Dessa forma, a crianga colocada em seus pares torna-se um “igual”, um grupo homogéneo,
como se o0 ser de uma crianca amazonica fosse analoga a de uma oriental. Cria-se uma
“idealizacdo” acerca do ser crianca.

Contudo, de acordo com a Sociologia da Infancia, a constituicdo do ser crianca se da
no concreto e na realidade presente. E ainda, a infancia ndo é uma etapa prévia preenchida de
incompletude que s6 encontrard a realizacdo plena do seu ser no futuro quando se tornar
adulto, conforme o entendimento de alguns segmentos da Psicologia, como a Psicologia do

Desenvolvimento. Nesse sentido, Almeida (2009, p.34) compreende que

[...] a crianga pode ser encarada “como um ser no presente” e ndo apenas “como
adulto de constru¢do” (Hardem et al 2000), adulto em poténcia, “projecto de ser”
(Soares 1998a). A infancia ndo é apenas um “momento precursor” (Sirota 1998a) ou
uma idade de transi¢do (a mens que todas as idades, a comecar pela adultez, o sejam
também), mas uma componente estrutural da sociedade, uma das “idades da vida”,
que merece (como a juventude, a velhice) uma atencéo cientifica propria.

A epistemologia da Sociologia da Infancia considera as criangas como sujeitos sociais
gue se organizam em busca de estratégias para se inscrever, existencialmente, em que a
infancia surge em contextos culturais diversos e ndo como mera etapa que corresponde ao
processo de desenvolvimento humano em que é marcada pela imaturidade, tanto bioldgica

quanto psiquica e social.



Esse percurso ndo foi tdo evidente dentro da prépria sociologia, que durante o decurso
historico desconhecia a infancia como categoria social. O olhar das teorias tradicionais no
campo da Sociologia destaca apenas 0S processos nos quais as criangas se adaptam para
internalizar a sociedade. Porém, é notorio, hoje, que o olhar sociolégico aliado ao da crianca
evidencia um modo préprio de se constituir. As brincadeiras, a imaginacao, a interpretacao da
realidade a partir das criangas ganham outro parametro, diferente daquele direcionado pelos
adultos.

Consoante a Delgado; Muller (2005) o desafio que orienta o desenvolvimento da
Sociologia da Infancia condiz com a necessidade transpor concepcdes que ainda vislumbram
as criancas como algo exético. De modo geral, as metodologias propostas dentro do campo da
Sociologia da Infancia visam uma maior participacdo das criancas enquanto construtoras de
um conhecimento, como as metodologias participativas. Segundo Almeida (2009, p. 69) “as
chamadas metodologias ‘participativas’, em que a pesquisa cientifica é entendida como um
ato de empenhamento social, envolvendo, em colaboracdo mutua na co-construcdo do
conhecimento, adultos e criancas”.

Essa perspectiva busca envolver as criangas nas pesquisas, seja mediante suas rotinas
seja a partir de suas associa¢fes com seus pares. A Sociologia da Infancia procura demarcar
um novo olhar e modo de proceder em relacéo aos fazeres das criangas. A diversidade social e
a complexidade das condigdes existenciais do mundo da crianga procura combinar os vetores
de socializacéo e subjetivacdo, compreendendo a infancia como uma categoria geracional e a
crianga como ser ativo que age, interpreta e recria o mundo.

O reconhecimento das criancas como atores sociais de direito tenciona de forma
consequente o entendimento de seu universo simbolico, de suas crencas e suas representacoes
como culturas captaveis a partir de si mesmas. Entendemos que se torna necessaria uma
compreensdo sobre as criangas e a cultura infantil que leve em consideracdo as condigdes
sociais, 0s mecanismos de relacdo e os significados que déo sentido ao mundo mediante suas
proprias vozes, para que tal entendimento néo seja realizado no vazio (SARMENTO; PINTO,
1997).

As criangas constroem suas representaces simbolicas e reconhecimento do real. A
singularidade com que articulam os elementos do cotidiano enseja 0 modo como sentem,
desejam e agem em determinados contextos, em suma, buscam compreender sobre aquilo que
diz respeito a0 mundo e o que esta ao seu redor, expressando-o e verbalizando-o.

Enquanto produtora de uma linguagem propria, as criancas estabelecem entendimentos

e comunicam, através de palavras ou simbolos, suas significacdes, vivéncias e,



consequentemente, produz cultura. Desse modo, as criangas constroem hipoteses, interagem,
subjetivam e objetivam o mundo em um tempo e em um espaco. Isso significa dizer, que o
entendimento do mundo e sua representacao estdo coadunados com o modo como intuem o
mesmo, dai seu carater intencional. Os eventos que a elas aparecem demonstram uma
capacidade fenomenoldgica de investigar, conhecer, apropriar-se e dai significar.

Assim, esse primeiro momento fundamenta nosso “terreno” tedrico de modo que
oportuniza a contextualizacdo dos meandros que atravessam esse texto, demonstrando o
estabelecimento da relacdo entre a Cultura Cientifica e a Cultura Infantil. Dessa maneira, essa
primeira “atracagdo” fundamenta e da base para prosseguir viagem em torno das imagens das
criangas as imagens de Ciéncias para vislumbrar o proximo “porto”, no qual ressaltaremos o

contexto metodologico em que se assentou nossa pesquisa.



3. “PERCORRER O CAMINHO E PRECISO...”

Comumente, reportamo-nos ao poeta Fernando Pessoa como idealizador da expressao:
“navegar ¢ preciso; viver ndo ¢ preciso”. No entanto, sabemos, por intermédio de Sousa
(2014), que a famosa expressdo ndao é uma concepcao originaria do poeta portugués, mas diz
respeito a uma afirmacéo do general romano Pompeu, no século I d.C.

Instalada em uma crise de abastecimento, Roma, necessitava do auxilio das demais
provincias, sendo Pompeu o encarregado para auxiliar o transporte de trigo das provincias
para a capital, Roma. Os inimeros riscos da navegacdo, como 0s ataques piratas e as
dificuldades tecnoldgicas, por exemplo, levaram Pompeu a convocar 0s marinheiros para
romper os desafios e superar seus medos com a famosa expressdo: “navegar € preciso; viver
ndo € preciso”.

Buscando inspiragdo em tal expressdo, podemos compreender que a0 mesmo tempo
em que ela apresenta um realismo diante da condicdo humana, pois, estabelece uma
necessidade de transcender as intempéries para se alcancar a grandeza daquilo que se propde a
realizar. Construindo uma relagdo com o processo de investigacdo no decorrer dessa pesquisa,
podemos dizer que “percorrer o caminho € preciso”. Anteriormente a qualquer conclusao que
se possa ter sobre o objeto investigado, torna-se necessario caminhar.

As situacdes adversas que podem atrapalhar a navegabilidade da pesquisa, oportuniza-
nos a necessidade de caminhar, transformando essa acdo em um imperativo. N&o € a toa, que
0 poeta espanhol Machado (2014, s/p), ajuda-nos a reafirmar essa perspectiva, quando diz:
“[...] Caminante, son tus huellas el caminho, y nada mas; caminhante, no hay caminho: se
hace caminho al andar”.

E interessante notar que a palavra hodos, em grego, significa caminho, que,
juntamente, com o radical meta, o qual significa “através de”, “por meio de” ajudam a compor
0 termo método, do grego, méthodos. Dessa maneira, método quer dizer caminho para chegar
aum fim (TEIXEIRA, 2014), ou seja, servir-se de um método € procurar dar uma sequéncia a
um percurso pelo qual se deseja chegar aos objetivos vislumbrados. Assim, o exercicio de
caminhar torna-se parte intrinseca de um processo investigativo, dai a necessidade de uma
metodologia.

Desse modo, “percorrer o caminho ¢é preciso...”, pois, exige a condicdo de
disponibilidade para ndo estagnar. Ao mesmo tempo em que é uma necessidade, configura-se

como um momento de abertura as inimeras possibilidades que aparecem e emergem no



percurso realizado. Assim, o processo de construcdo da pesquisa, sem ddvida, € um momento
de embate pessoal diante das varias propostas que emergem na “seara” do campo investigado.

Com efeito, tal momento exige discernimento e escolha de caminhos, que intentam
propiciar a nos, pesquisadores, o desenvolvimento de argumentaces e conhecimentos que
melhor orientam a analise acerca de nosso “objeto” de estudo. Entendemos, dessa maneira,
que a metodologia abrange o percurso realizado nessa pesquisa para embasar concepcoes e
abordagens sobre como as criancas significam as imagens de Ciéncias em suas experiéncias
em um espaco de Cultura Cientifica.

Em nossa pesquisa, ha um reconhecimento que ancora nossa metodologia: as criangas
sdo sujeitos, participativos e ativos, no processo de construcdo da pesquisa. Enguanto
pesquisadores que assumem essa perspectiva, buscamos interagir de um modo que,
conjuntamente, pudéssemos construir espacos significativos, onde as criangas desenvolvam
seus potenciais educativos e sociais, nosso percurso. Nesse sentido, Kramer (2008, p.171) nos

embasa, afirmando que:

olhar o mundo a partir do ponto de vista da crianca pode revelar contradi¢Ges e dar
novos contornos a realidade. [...] Atuar com as criangas com este olhar significa agir
com a propria condicdo humana, com a histéria humana. Desvelando o real,
subvertendo a aparente ordem natural das coisas, as criangas falam ndo s6 do seu
mundo e de sua ética de criancas, mas também do mundo adulto, da sociedade
contemporanea. Imbuir-se deste olhar infantil critico, que vira as coisas pelo avesso,
que desmonta brinquedos, desmancha constru¢des, da volta & costura do mundo, é
aprender com as criangas e ndo se deixar infantilizar. Conhecer a infancia e as
criangas favorece que o ser humano continue sendo sujeito critico da historia que ele
produz (e que o produz).

Desse modo, o encontro da Cultura Cientifica com a Cultura Infantil engendra uma
pratica participativa no que diz respeito as criangas, principalmente no que se refere as suas
percepcOes, garantindo-lhes nesse universo de aprendizagem a possibilidade de expressar seu
entendimento acerca de tal processo, constituindo-se em um indicador a medida que no
espaco de Cultura Cientifica verbalizam suas compreensGes a respeito das imagens de
Ciéncias.

Por isso, esse terceiro capitulo interpela-se com a seguinte questdo norteadora: de que
forma o desenho pode ser transformado em um instrumento de producdo de imagens acerca
das Ciéncias? Dessa forma, este se organiza mediante trés pontos: 1) Pesquisando com
criangas, que objetiva delinear as referéncias metodoldgicas que atravessam nosso estudo; 2)



A Insercdo no Campo de Pesquisa, no qual se descreve como se deu a entrada em campo dos
pesquisadores no “terreno” infantil e busca relatar como foram realizadas as produgdes
imagéticas das criancas; 3) Combinado os Procedimentos, destaca os meandros que foram
organizaram e pautaram nossa permanéncia no campo de pesquisa.

Assim, a finalidade do presente capitulo é descrever como foram produzidas as
imagens de Ciéncias realizadas pelas criangas por intermédio de seus desenhos. Esse capitulo
destaca, ainda, as verbalizacdes das criancas no decorrer do desenvolvimento das atividades
metodoldgicas, 0 que enseja um modo de compreender a acdo das criancas mediante suas
formas de agir e seus pontos de vistas, destacando a pesquisa com criangas como uma feitura

de combinados e relagdes providas de alteridade.

3.1 PESQUISANDO COM CRIANCAS

A construcdo metodoldgica dessa pesquisa se baseou no pressuposto de que as
criancas criam entendimentos e o simbolizam de um modo singular. Compreender tal
processo exige, segundo Graue; Walsh (2003, p. 115), que “considere a investigagdo com
criangas como um modo disciplinado e sistematico de conviver com criangas que sabem mais
acerca do seu mundo do que o investigador”. Ou seja, o desenvolvimento das atividades com
as criancas se da em um processo relacional em que 0 mesmo se cria e recria mediante o
contato com as criangas, as quais sdo compreendidas em sua propria realidade e ndo vistas
como simples objeto de investigacéo.

Dessa maneira, buscamos conhecer as imagens de Ciéncias produzidas por criangas
em um espaco de cultura cientifica a partir de suas proprias experiéncias, que organizam e
buscam estratégias para se inscrever. Nesse sentido, reconhecemos o surgimento de praticas
metodoldgicas no universo infantil que visam uma maior participagéo das criangas.

Sob essas confluéncias, situamos um aporte metodoldgico que considere a pesquisa
com as criangas, as quais incitam a autonomia e o respeito pelo aspecto ontoldgico do ser
crianga que possui uma visdo de mundo e daquilo que esta em seu entorno. Desse modo, 0
que se pesquisou, fez-se com, isto é, conjuntamente as criangas, aos seus modos, aos seus
entendimentos, as suas verbalizac¢fes. Instauramos, assim, um campo de interlocugdo com as
criangas mediante suas producdes e percepcdes, o que sinaliza um dialogo, necessariamente

diferenciado, por se tratar de uma investigacdo com criancas (PEREIRA; MACEDO, 2012).



Optamos, dessa maneira, por uma metodologia que permita uma participagéo efetiva
das criancas, possibilitando acompanhar e compreender da melhor forma o processo de
investigacdo. Isso significa dizer que o caminho percorrido nessa pesquisa foi realizado
conjuntamente com as criangas, 0 que criou um cenario de aproximacao na relacdo entre os
pesquisadores e as criangas, estabelecendo uma relagcdo de alteridade, que se ocupa em
reconhecer o lugar tanto o pesquisador quanto a crianca.

O termo alteridade, de acordo com Abbagnano (2007), diz respeito a acdo de ser
enguanto outro, de colocar-se enquanto outro, de construir-se enquanto outro. Isso significa
apresentar duas questdes: ha uma consideracdo de que o “eu” se constitui, também, mediante
a ordem daquilo que o outro provoca, €, hd um interesse sobre a a¢do do outro. A alteridade
preza pela possibilidade de diversidade e diferencas nas relacdes, as quais ndo sao
condicionadas pelas identidades e representacfes elaboradas e atribuidas aos sujeitos, mas
pela troca, pelo fazer-se, pelo tornar-se, pelo constitui-se.

O olhar de alteridade amplia o nosso “olhar”, enquanto pesquisadores, diante da
existéncia e suas singularidades humanas, considerando 0s aspectos que envolvem as
circunstancias que fomentam nossa acdo. Consideramos, entdo, tratar essa pesquisa em uma
dindmica de interacdo que possibilita reconhecer a si e outro como sujeitos autbnomos da
existéncia.

A referida pesquisa configurou-se na instauracao de um processo dindmico em que ha
uma ativa relacdo entre pesquisadores e criancas. Nesse bojo, situamos Bakhtin (2010), em
gue a pesquisa ndo é uma realidade dada, mas algo socialmente construido, isto é, um
acontecimento de producdo e interlocucdo de sentidos. O reconhecimento do outro é
qualificado no dialogo, em que ndo ha o que tudo sabe e aquele que nada sabe. Ndo ha o
adulto que ensina e a crianga que simplesmente retém informac6es. Ndo h4 uma relacéo de
dominacdo, mas de interdependéncia. H& um processo de interacdo de diversas formas e
maultiplas perspectivas.

A expressdo daquele que outrora esta fora do centro reflexivo, em nosso caso
especifico as criancas, possui uma condicio que necessita ser levada em consideracio. E
assim que Dussel (1995) afirma o outro como ser livre, ndo dominado, ndo oprimido, ndo
violentado em seus direitos, ndo reduzido a um ente individualizado, que pressupde um fazer
ante a coletividade, que se configura como interagdo, ou seja, como sujeito que se da nas
relacbes, constréi-se tendo a experiéncia como fundamento, na qual a dindmica a ser
percorrida é a historia em que atua e pode provocar modificacbes e ndo ser entendido como

simples objeto.



Enquanto pesquisadores, entendemos a responsabilidade sobre si e sobre o outro,
superando desta forma a mesquinhez e a pretensédo de entender o outro como simples coisa. E
ainda, as criancas e suas acdes nao possuem um fim em si mesmo, mas se abrem em

oportunidades proficuas na reflexdo sobre o outro. Assim, diz Soares (2006, p. 30):

Considerar a alteridade da infancia, implica considerar o conjunto de aspectos que a
distinguem do outro adulto, implica portanto considerar o reconhecimento das
culturas da infancia como modo especifico, geracionalmente, construido, de
interpretacdo e de representacdo do mundo. O contributo das metodologias
participativas neste &mbito tenta desenvolver um trabalho de desocultacéo das vozes
das criangas, que permaneceram ocultas nos métodos tradicionais de investigacao,
através de argumentos geracionais etnocéntricos, onde a incompeténcia e
incapacidade das criangas, era invocada com o argumento de protegdo contra a sua
prépria irracionalidade e incompeténcia: este é o discurso do adulto protector do
bem-estar e do desenvolvimento das criancinhas. O discurso se recupera com as
metodologias participativas ¢ um discurso diferente: é o discurso da crianga-parceira
no trabalho interpretativo [...], mobilizando para tal um discurso polifénico e
cromatico, onde se assume como indispensavel a presenca da voz e accéo da crianca
em todo o processo [...].

Baseando-se nessa conjuntura, podemos dizer que essa pesquisa ndo foi uma
investigacdo sobre as criangas, mas um percurso com as criancas, valorizando a dimenséo do
outro, do entendimento do outro, da visdo do outro. Essa compreensdo da alteridade traz
consigo a ética como aspecto imprescindivel na forma de entender a condicdo ontoldgica das
criancas, bem como as praticas pedagdgicas desenvolvidas com as mesmas. Esse
procedimento objetiva reconhecer a posi¢do singular que a crianca possui no decorrer da
pesquisa. Consoante a Pereira (2012, p.80), entendemos que isso “significa entender que o
pesquisador, ao propor uma pesquisa com criangas, estd propondo um compromisso que s
pode ser firmado — ou ndo — por ele e pelas criangas”.

Assim, a pesquisa enquanto processo de relacdo, que envolve alteridade e didlogo,
vislumbra diferentes maneiras de estabelecer olhares e relagcbes. Nossa acao, na condigdo de
pesquisadores, desvela-se com um olhar de reconhecimento. Um olhar sobre o outro, que
concomitantemente, langa o seu olhar diante da existéncia e suas singularidades, considerando
0s aspectos que envolvem as circunstancias que fomentam agdo. Consideramos tratar essa
pesquisa huma dindmica de interacdo que possibilita reconhecer a si e as criangas, 0s outros,
em sua autonomia.

Vale ressaltar, que ndo pretendemos criar uma espécie de “ditadura do olhar” da

crianga, em que suas agdes, “vozes” e sentidos orientaram, exclusivamente, a pesquisa. Nao



cabe nessa pesquisa entendermos um antagonismo entre as denominadas praticas
adultocéntricas e o universo infantil.

E, ainda, ndo cumpre desenvolver argumentos que reforcem a “ditadura do olhar”, do
ponto de vista, do perspectivismo, mas evidenciarmos o0s pontos de convergéncias para
estabelecer um didlogo que coadune a experiéncia diversa em direitos e praticas positivas. Por
isso, recordamos, que ndo é possivel apenas o olhar do adulto, revestido de pesquisador, mas,
torna-se necessario negociar, interagir e deixa-las participar ativamente da pesquisa.

Nesse sentido, tratar sobre a visibilidade das criangas nos processos investigativos diz
respeito a0 modo como se entende e compreende o papel das criancas nesse processo. E
mediante essa Otica, que Soares (2006) ajuda-nos a compreender as formas de visibilidade
dadas as criancas em processos de investigacdo a partir de quatro condigdes. Diz ela (2006,
p.26):

As criancas como objetos;

As criangas como sujeitos;

As criangas como actores sociais (Christensen e James, 2000);
As criangas como participantes (Alderson, 2000).

As duas primeiras maneiras reportam-se, segundo Soares (2006), a uma forma de
investigacdo tradicional em que a crianga constitui-se como ser dependente e incompetente,
tendo o adulto como analista de sua condi¢do. As duas Gltimas levam em consideracdo um
modo de entender acdo e a voz das criangas em um processo integrado de investigacao,
considerando-as como seres plenos em si.

Desse modo, em nossa investigacdo consideramos as duas Ultimas formas que
compreendem as criangas como participantes, que atuam e intervém no processo. Assim, a
presente pesquisa constitui-se como participativa, pois, 0s principios metodologicos sao
baseados nas crian¢as tomadas em seus contextos, nas quais as estruturas institucionais as
influenciam, mas também s&o influenciadas.

A dinamica da participacéo das crian¢as vislumbra um aspecto importante para situar e
compreender a inclusdo ou exclusdo das criangas nos processos de investigacdo producédo de
conhecimento sobre o seu cotidiano. A pesquisa participativa como proposta que leva em

consideragdo a autonomia das criangas e sua inclusdo ativa na investigacdo entende as



criangas como parceiras interpretativas, também, no processo e ndo como simples objeto a ser
explorado em resultados.

Nesse cenario, recordamos o trabalho de Fernandes (2004) intitulada “As ‘trocinhas’
do Bom Retiro”, que ao estudar os grupos infantis no bojo do folclore se insere em seus
espacos e observa que as mesmas mediante suas interacbes com seus pares produzem,
reproduzem e perpetuam elementos culturais do universo infantil. As criancas ndo séo
receptaculos de ac¢bes, mas as criam e as reorganizam a partir de seu contexto.

Entendemos, assim, que a investigacao participativa com as criangas constitui-se como
um espago intersubjetivo, para onde concorrem inumeras confluéncias, como conceitos,
praticas e empatias que se cruzam em um emaranhado de partilha e produgdo de
subjetividades entre pesquisadores e criancas participantes (SOARES, 2006). De acordo com
Soares (2009, p. 116):

Considerar a alteridade da infancia implica o reconhecimento das suas culturas como
modo especifico, geracionalmente construido, de interpretacéo e de representacéo do
mundo (Sarmento 2001). O contributo das metodologias participativas neste ambito
visa desenvolver um trabalho de tradugdo e desocultagdo das vozes das criancas.

Conforme observamos, pesquisar a infancia a partir e com as préprias criangas traz
consigo duas consequéncias, segundo Sarmento; Pinto (1997). A primeira diz respeito a
distingdo conceitual entre infancia e crianca. Na esteira de tais autores, compreendemos a
infancia como categoria social que sdo compostas de caracteristicas comuns e homogéneas, e,
as criangas como sujeitos empiricos que se distinguem e diferem entre si, forcando dessa
forma, seu conhecimento a partir de uma visdo atenta ao seu carater heterogéneo. Diz
Sarmento; Pinto (1997, p.20) “[...] o estudo da infancia constitui esta categoria social como o
proprio objeto da pesquisa, a partir do qual se estabelecem as conexdes com os seus diferentes
contextos e campos de acdes”.

Uma segunda consequéncia diz respeito as metodologias utilizadas com as criancas, as
quais devem ter como principal finalidade a escuta das vozes das criancas. A variedade de
metodologias que podem ser empregadas na pesquisa com criangas devem trazer consigo,
conforme Sarmento; Pinto (1997), a “reflexividade” investigativa na qual nds, pesquisadores,

ndo projetamos o nosso olhar sobre as criancas, mas o exercitamos em um “descentramento”,



que deixa fluir a inteligibilidade da crianga em sua propria fala, em seus gestos, em seus
comportamentos.

O reconhecimento das criancas enquanto potencialidades autbnomas conduziu nossa
pratica investigativa e o desenvolvimento de metodologias, em que 0 respeito as criancas
conduzissem nosso percurso. Tais condi¢gdes concorrem para uma constatacdo: as vozes das
criangas sdo um dado imprescindivel na investigacdo participativa. As vozes das criangas em
suas participacOes sdo Unicas e ontologicamente inéditas; por isso, necessitam ser escutadas.
Aqui reside uma diferenciacdo entre o ato de ouvir e 0 de escutar, conforme Cruz (2008).
Ouvir estaria para percepgdo sensitiva e recebimento de informagdes, enquanto o termo
escutar ultrapassa a mera sensorialidade, pois relaciona-se com a compreensao e interpretagéo
daquilo que é dito.

Dessa forma, escutar as criangas nao mobiliza somente a linguagem oral restrita a fala,
mas é um exercicio de outras mobilizacdes e expressGes corporais e gestuais. A légica da
escuta, assim, ndo pode ficar centrada na oralidade, muito menos na escrita, mas exige a
necessidade de cruzar a escuta com outros recursos, como os desenhos.

Compreendendo tais conjunturas, torna-se oportuno apresentar, agora, como a Cultura
Infantil se encontrou com o processo de Cultura Cientifica, a qual se ancora numa reflexao
aportada na realidade e engendra uma pratica propositiva no que diz respeito ao contato das
Ciéncias com a dimensdo cultural. Por isso, apresentamos abaixo como se deu a insergdo no
campo de pesquisa, apresentando e descrevendo como se deu o contato com as criangas e 0
estabelecimento das estratégias e técnicas para se alcancar a coleta de dados para essa

pesquisa.

3.2 A INSERCAO NO CAMPO DE PESQUISA

O ingresso em campo nessa pesquisa foi um momento de muita expectativa e
questionamentos. Mesmo com todos 0s pressupostos que orientam nossa fundamentacdo
tedrica e acgOes metodologicas previstas no projeto de pesquisa, 0 estabelecimento dos
primeiros contatos com as criangas transcendeu qualquer planejamento prévio, uma vez que
se pesquisar com criangas € criar um relacionamento que se constroi na medida em que se

estabelece o vinculo. Diz Pereira (2012, p. 80):



Assumir que a instauracdo de uma pesquisa é a constituicdo de um tipo de relagdo
social, e, portanto, de uma ética fundamental para entender os lugares a serem
ocupados pelo pesquisador e pelas criancas ndo estdo dados de antemédo, nem podem
ser prescritos a priori num manual de pesquisa ou num cddigo de ética. Trata-se
duma construcdo ideoldgica que perpassa todo o processo de pesquisa, da
formulacdo da questdo a circulacdo do conhecimento produzido, onde pesquisador e
criancas negociam o tempo todo, no interior do processo, o lugar que ocupam e a
legitimidade da visdo de mundo que apresentam.

Nesse sentido, embora tivéssemos construido o projeto de pesquisa para qualificacao,
0 qual estabelecia os meandros metodoldgicos, o que de fato orienta nossa insercdo é a
necessidade de interagir e combinar com as criangas nossas agdes, que nos levem ao encontro
do objetivo dessa pesquisa: conhecer as imagens de Ciéncias produzidas pelas criangas em um
espaco de Cultura Cientifica.

Assim, descreveremos abaixo como ocorreu esse processo, pontuando ao longo da
mesma algumas situaces que nos ajudaram a construir esse momento, além de descrever
como foram utilizadas as técnicas que colaboram para a coleta de dados, que ajudaram na
construcdo desse estudo. Desse modo, para melhor compreendermos esse itinerario

organizaremos em trés (03) topicos, conforme segue abaixo.

3.2.1 Contextualizando o Local da Pesquisa: o Liceu de Artes e Oficio Claudio Santoro -
LAOCS

O local de insercdo e desenvolvimento da pesquisa se deu no Liceu de Artes e Oficio
Claudio Santoro — LAOCS, o qual se caracteriza como nucleo responsavel pela gestdo e
desenvolvimento de pessoas no campo da arte ligado a Secretaria de Estado de Cultura —
SEC, do Estado do Amazonas.

Inicialmente, cumpri-nos dizer que o LAOCS esta vinculado aos processos de Cultura
Cientifica, uma vez que desde sua origem histdrica até sua formatacdo atual, o referido liceu,
constitui-se como um espago, que visa promover, através de cursos livres e de formacao
artistica, o encontro da sociedade com a arte, com a cultura e com as Ciéncias.

Destacamos, ainda, que, enquanto uma escola de artes, o0 LAOCS visa promover, por
meio de cursos livres e de formacdo artistica, o encontro da sociedade com a arte. Dessa

maneira, podemos caracterizar o LAOCS como um espago onde o fazer das artes, arraigada



no processo criativo, integra-se a Cultura Cientifica como fendmeno que transcende o formal,
pois, a arte reinventa o padrdo, fugindo, dessa maneira, do rigor de uma estrutura hermética.
Assim, o LAOCS configura-se como um ambiente educativo que ultrapassa os parametros
determinados pelo modelo positivista de Ciéncias e encontra-se como espaco de Cultura
Cientifica que abre espaco aos processos de Ciéncias e seu intercAmbio com as artes,
consequentemente, com a cultura.

Os primeiros contatos com a instituicdo aconteceram no més de dezembro de 2013,
qguando foi formalizado o pedido junto a direcdo do LAOCS para que o mesmo fosse o local
dessa pesquisa académica (cf. Oficio de Solicitacdo de Pesquisa, anexo A). No referido
documento, sinalizamos que o periodo de inser¢do para pesquisa ocorreria entre 0s meses de
fevereiro e maio de 2014.

Com efeito, cremos que antes de contextualizar o referido espaco, torna-se oportuno
conhecer, embora que brevemente, a historia do LAOCS para compreender sua ligacdo com o
universo da Cultura Cientifica. O termo Liceu aparece associado, segundo o dicionario
Michaelis (1998), a estabelecimento, oficial ou privado, de ensino secundario ou profissional.
A origem do termo remonta a fundacdo da Escola de Aristételes, anteriormente ja citada nesse
texto, que atribuiu esse nome devido ao territério em que estava localizado o templo dedicado
ao deus grego Apolo Licio, conforme Abbagnano (2007).

No Brasil, a origem dos “liceus” relaciona-se ao surgimento da Escola de Artes e
Oficios, a qual tem inicio no reinado de D. Jodo VI, que visava a formacdo de profissionais
especializados no campo da arte. Sob a influéncia da Missdo Artistica Francesa, 0 programa
de ensino focou o campo das artes visuais, como o desenho e a pintura, que terd como
parametro inserir o Brasil na rota da “verdadeira civilizagdo”, isto €, o predominio, até entdao
do Barroco, gera uma arte tematizada no religioso, que assegurava aos seus artistas a
consideracdo de meros artesdos. (STORI; ANDRADE FILHO, 2014).

O objetivo da Missdo Artistica Francesa, como ensino profissional de artes, era
profissionalizar os artistas numa perspectiva palaciana. No entanto, as inimeras dificuldades,
como o0 ndo pagamento dos artistas, locais inapropriados para as aulas, dissidéncias internas
do grupo e até a ndo aceitacdo dos artistas locais, brasileiros e portugueses irdo marcar a
trajetdria desse inicio.

Apos a Independéncia do Brasil em 1822, a Escola de Artes e Oficios passou a ser
conhecida como Academia Imperial de Belas Artes, onde se realizou a primeira exposigéo,
ganhando destaque as pinturas de Jean-Baptiste Debret. Com a Proclamacdo da Republica, a

Academia Imperial transformou-se em Escola Nacional de Belas Artes, sendo esta absorvida



pela Universidade Federal do Rio de Janeiro, em 1931, quando houve a reformulagdo do
Ensino Superior no Brasil.

Inspirando-se no modelo da Academia Imperial de Belas Artes, surgiu em 1856, por
intermédio da Sociedade Propagadora das Belas Artes — SBPA, o Liceu de Artes e Oficios do
Rio de Janeiro, cujo interesse era intensificar a arte e promover a mao de obra qualificada.
Notamos que, para além da arte, emerge a preocupacdo com a formacao técnica e profissional
brasileira. Por isso, Bielinski (2009, p. 5-6) referindo-se ao Liceu do Rio de Janeiro, afirma

que:

[...] o Liceu pioneiro como escola gratuita, noturna e de ensino elementar, técnico-
profissional e artistico para o povo no Brasil, foi, também, o Unico durante muitos
anos. Mas, a Sociedade Propagadora das Belas Artes junto com o Liceu de Artes e
Oficios do Rio de Janeiro serviram de modelo e colaboraram para a criacdo de
outros liceus: Bahia (1872), de Sdo Paulo (1873), de Uberaba (1890), de
Pernambuco (1881), de Juiz de Fora (1882), Santa Catarina (1883), do Amazonas
(1884), de Petrdpolis (1892), Fortaleza (1894), do Para (s/d), do Parana (s/d), Mato
Grosso (s/d) e outros.

A data de criacdo do Liceu amazonense referida pela autora acima encontra uma
incongruéncia cronoldgica. A historia do Liceu em nosso estado refere-se ao Lyceu Provincial
Amazonense, de 1869, que tem como objetivo a instru¢do secundaria. No entanto, somente
em 1890 foi dada a autorizacdo para a construcdo do prédio que abrigasse 0s cursos ja
existentes no referido liceu. Transcorridos seis (06) anos, o novo prédio foi inaugurado,
abrigando, enfim, o Lyceu Provincial Amazonense. No entanto, em 1890, o Lyceu foi extinto
pelo entdo governador, Augusto Ximenes de Villeroy, para da lugar ao Instituo Normal
Superior (CASTRO, 2014).

Em 1997, temos outro momento para a histdria do Liceu no Amazonas. Nessa data,
iniciaram as atividades do Centro Cultural do Estado do Amazonas, que visava ampliar o
atendimento e a demanda de cursos artisticos, resgatando a formacdo cultural do Estado. Na
cidade de Manaus, organizaram-se 0s seguintes cursos: 1) Curso de Artes Plasticas: localizado
no Edificio da Radio Rio Mar, na Rua José Clemente, no centro; 2) Curso de Musica:
localizado no Shopping Grande Circular, no bairro Séo José Operario, Zona Leste; 3) Curso
de Danca, Teatro, Musica e Canto: localizado no Centro de Convengdes Sambodromo.

Em margo de 2007, o Centro Cultural transformou-se em Liceu de Artes e Oficios. A

partir desta data, todas as unidades foram unificadas e centralizadas no Centro de Convengdes



Sambddromo, localizado na Avenida Pedro Teixeira, s/n, bairro de Flores, na zona oeste da
cidade de Manaus. Tal integracdo demandou o aumento de atendimento ao puablico, bem
como a ampliacéo das instalacdes fisicas e funcionarios.

Vale ressaltar, que o nome do referido Liceu, deve-se a uma homenagem ao
amazonense Claudio Franco de S& Santoro, figura singular no cenério cultural regional e
nacional, que durante o ciclo da borracha, destacou-se na musica erudita como maestro e
compositor. Nas palavras de Farias (2009, p.106): “Santoro, por tudo o que se tem dito sobre
ele, é considerado uma das mais altas expressdes da arte contemporanea. Acrescentariamos,
s comparéavel, em sua grandeza, a majestade das samaumeiras”.

Conforme Lei Delegada n. 81/2007, em seu Artigo 4 — paragrafo VII, o LAOCS é um

orgdo de atividade-fim ligada a Secretaria de Estado da Cultura, a qual tem a competéncia de:

Coordenagdo, planejamento e acompanhamento das atividades de formacdo e
aperfeicoamento profissional em arte e educagdo, desenvolvendo o potencial
artistico e intelectual de criancas, jovens e adultos de 3.° Idade, através de cursos
livres, de formagdo e programacdo de capacitacdo, desempenho funcional e
desenvolvimento de servidores e estagiarios; realizagdo de atividades de formacéo
de recursos humanos na area da cultura visando ao crescimento técnico operacional.

Para tanto, o LAOCS se organiza com atividades que tem como finalidade
desenvolver, aperfeicoar e explorar o talento de criancas, jovens e adultos, estimulando-os no
que se refere a atividade artistica, ndo s6 ao publico externo, como também aos funcionarios
da SEC, com atividades culturais e educativas que melhorem sua sociabilizacdo e aprimore
seus conhecimentos.

Para além da gestdo e formacdo de pessoas ligadas ao campo da arte, o0 LAOCS
integra e coordena programas sociais do Governo do Estado do Amazonas, como o Projeto
Jovem Cidadao que atende adolescentes na faixa etaria entre 12 a 18 anos incompletos, o qual
tem como objetivo oferecer aos adolescentes em situacdo de risco social uma proposta de
convivéncia cultural, artistica e de acdo educativa que os auxiliem no seu desenvolvimento
integral, preparando-os para o exercicio da cidadania.

O LAOCS oferece, ainda, cursos e atividades em conjunto com outras Secretarias
Estaduais, como a Secretaria de Estado de Assisténcia Social — SEAS, atraves dos espagos do

Centro de Convivéncia da Familia Magdalena Arce Doau no bairro Santo Antonio na cidade



de Manaus; Centro de Convivéncia da Familia Padre Vignola no bairro Cidade Nova | em
Manaus; Centro de Convivéncia do Idoso no bairro Aparecida, também em Manaus.
O quadro funcional do LAOCS é composto por uma direcdo geral e oito setores, da

seguinte forma:

SECRETARIA
ESCOLAR

RECURSOS PATRIMONIO
HUMANOS

DIRECAO PEDAGOGIA

FORMAGAO SERVICO
CULTURAL SOCIAL

PSICOLOGIA

Figura 2 — Organograma Funcional do LAOCS
Fonte: LACERDA JUNIOR, José Cavalcante, 2014.

Além de sua sede no Centro de Convengdes Sambodromo, o qual funciona de segunda
a sexta-feira nos turnos matutinos (8h as 12h) e vespertino (13h e 30min as 17h e 30min), o
LAOCS possui outras duas unidades: o LAOCS - Unidade Cachoeirinha, localizada no bairro
de mesmo nome, zona centro-sul da cidade de Manaus; e, 0 LAOCS — Unidade Parintins,
situado no referido municipio.

Conforme se verifica, o Liceu configura-se como uma escola de artes, em que o
encontro com o ndo formal é elemento base para seu funcionamento institucional, no qual o0s
cursos livres atuam como momento de expressao da criatividade que emana do fazer artistico
e ndo se fecha numa estrutura curricular predeterminada por padrdes e curriculos
educacionais, organizando-se, dessa maneira, em quatro (04) nucleos de artes: musica, danca,
teatro e arte visual.

Realizado esse breve percurso para conhecer 0 espaco de nossa pesquisa, cabe, agora

destacar a contextualizacdo de inser¢do da pesquisa, que inicialmente seria no espaco da sede



do LAOCS. Apos ter realizado a solicitacdo de autorizagdo para iniciar a pesquisa junto a
direcdo do LAOCS ficou estabelecido que a pesquisa iniciaria no més de fevereiro, conforme
ja aludido, pois, no periodo de janeiro de 2014 seria recesso e 0 LAOCS estaria voltando o
seu funcionamento no més de fevereiro.

No decorrer do més de fevereiro, o LAOCS retomou as suas atividades para
matriculas, realizacdo da semana pedagogica, organizacdo, oferecimento dos cursos para o
ano de 2014 e processo de matricula. No entanto, por conta da realizacdo da Copa do Mundo
2014 pela Federacdo Internacional de Futebol Associado — FIFA, uma parte do Sambddromo,
seria utilizada de base pela Unidade Gestora do Projeto Copa — UGP COPA para auxiliar a
realizacdo do evento. Dessa forma, nenhuma atividade com alunos iria acontecer nesse espaco
antes dos jogos da Copa destinados a cidade de Manaus no periodo de 14 a 22 de junho de
2014, de modo que alguns cursos funcionariam em outros espacos ligados a SEC.

Para ndo ficar a espera da realizagdo de tal evento e que somente depois pudéssemos
nos inserir no campo de investigagdo, optamos pela realizacdo da pesquisa em outro espago
do LAOCS, que abrigasse o nucleo de Artes Visuais. A opcao pelo nacleo de Artes Visuais
contemplava a intencdo de encontrar um curso que trabalhasse com a técnica do desenho
como orientador do curso uma vez que 0 mesmo seria a base para conhecer as imagens das
criangas. E ainda, para além do desenho como técnica, o publico predominante para a
participacdo da pesquisa exigia que fosse com criancas. Entre os cursos oferecidos pelo
nacleo de Artes Visuais — Iniciacdo ao Desenho; Desenho Artistico; Pintura Artistica;
Desenho para Crianga — optamos pelo altimo, pois contemplava os critérios, preliminarmente,
concebidos para essa pesquisa.

Dessa maneira, como 0s demais nucleos haviam deslocado seus cursos da sede para
outros espacos, o de Artes Visuais transferiu os seus para 0 LAOCS — unidade Cachoeirinha e
o Centro de Convivéncia Magdalena Arce Daou?, iniciando as atividades no dia cinco (05) de
marco de 2014.

Nesse sentido, no dia sete (07) de marco entramos em contato com a direcdo do
LAOCS, que nos encaminhou ao coordenador do nucleo de Artes Visuais, para o qual
apresentamos o0 projeto de pesquisa. Através de sua orientacdo e especificacbes sobre o

funcionamento dos cursos oferecidos pelo LAOCS, como horario, publico-alvo, local de

® Centro de Convivéncia da Familia Magdalena Arce Daou, localizado na Avenida Brasil, no bairro Santo
Antdnio, Zona Oeste de Manaus. E um centro de atividades sociais, sendo coordenado pela Secretaria de Estado
da Assisténcia Social e Cidadania (SEAS) e conta com a parceria das Secretarias de Estado da Juventude,
Esporte e Lazer (SEJEL), Saide (SUSAM), Educagdo (SEDUC), Cultura (SEC), Universidade Aberta da
Terceira Idade (UNATI) e o Centro de Educagdo Tecnoldgica do Amazonas (CETAM).



funcionamento, 0 mesmo nos direcionou para uma conversa com a professora que atua com as
criangas através do Curso Desenho para Criancas, que funciona no LAOCS - Unidade
Cachoeirinha.

A referida unidade localiza-se na rua Antonio Passos de Miranda, s/n, no bairro da
Cachoeirinha. Vale ressaltar, ainda, que o mesmo situa-se & margem direita do Igarapé da
Cachoeirinha, como é conhecido, que cruza esse bairro. O mesmo surgiu como uma
possibilidade de apropriacdo de um espaco que era, marcadamente, caracterizado pela
presenca de casas palafitas construidas as margens de tal Igarape.

Com efeito, o lgarapé da Cachoeirinha passou no ano de 2008 por uma revitalizacdo
organizada pelo Programa Social e Ambiental dos Igarapés de Manaus — PROSAMIM®, que
teve como objetivo articular acbes que melhorassem a qualidade de vida da populacdo que
mora nos igarapés de Manaus.

Nesse cenario é que foi construido o LAOCS — Unidade Cachoeirinha, em 2008. Sua
construcdo emerge como proposta de revitalizacdo do Igarapé da Cachoeirinha, oportunizando
a construcdo de um espaco educativo, administrado e gerenciado por varios 6rgdos que
compdem o Governo do Estado do Amazonas. Como unidade do LAOCS, volta-se para a arte
e a cultura, sendo a SEC a responsavel pela administracdo. Na Assisténcia Social e na
promogdo de eventos e cursos, a administragdo cabe a SEAS. Contemplando a éarea de
informatica e outras tecnologias cabem ao CETAM tal administracdo.

Figura 3 — LAOCS - Unidade Cachoeirinha
Fonte: LACERDA JUNIOR, José Cavalcante, 2014.

* para conhecer mais profundamente as ages do PROSAMIM, acesse: http://prosamim.am.gov.br



Com efeito, 0 LAOCS — unidade Cachoeirinha, também, oferece cursos nas areas de
masica, danca, teatro e artes visuais (cf. Folder, anexo B). Nesse Gltimo nlcleo, temos o curso
de Desenho para Criangas, no qual realizamos 0s encontros com as criancas participantes
dessa pesquisa.

No dia doze (12) de margo de 2014 estivemos com a professora, no turno matutino,
para apresentar a proposta da pesquisa e, conjuntamente, com a mesma verificar como seria
possivel viabilizar o primeiro contato com as criancas para que pudéssemos tracar o roteiro da
pesquisa e a forma como a mesma seria desenvolvida. Dessa maneira, ficamos sabendo que o
curso era oferecido para duas turmas nos dias de segunda, quarta e sexta-feira. Sendo que a
primeira turma funcionava das 8h as 9h e 30min e a segunda turma no horario das 9h e 30min
as 11h.

Segundo a professora, a segunda turma, contava com 04 criangas e ainda estava sendo
formada, pois ainda estava aberto o processo de matriculas para a chegada de novos alunos.
Dessa maneira, a mesma nos orientou para que a pesquisa fosse realizada com a turma do
primeiro horério, pois, inicialmente, contava com quatorze (14) criancas matriculadas, sendo
que sete (07) ja estavam frequentando as aulas, favorecendo dessa forma o inicio, imediato, da
inser¢do em campo.

No contato com a professora, acordamos sobre a maneira como seria realizada a
insercdo junto as criancas. Nesse sentido, ficou combinado que essa seria a turma, na qual
seria desenvolvida a pesquisa e que o primeiro contato com a turma seria no dia quatorze (14)
de marco, em que a professora apresentaria a turma aos pesquisadores e abriria um espaco
para a justificativa da presenca dos mesmos junto as criangas, bem como apresentacdo da
pesquisa e a indagacdo acerca de quem desejaria participar da pesquisa. Ressaltamos que o
papel da professora na pesquisa foi o de facilitadora, conforme salienta Soares (2009), ao
apresentar o facilitador como o adulto que auxilia como mediador para o desenvolvimento das
atividades da pesquisa.

Nessa perspectiva, a professora apresentou-nos 0s espagos que compdem a estrutura
fisica de nosso local de pesquisa, destacando a existéncia de uma (01) biblioteca, uma (01)
secretaria, quatro (04) salas de aulas, um (01) refeitério e dois (02) banheiros.

Para alem do espacgo descrito, que fica sob a responsabilidade do LAOCS — Unidade
Cachoeirinha, temos ainda outros ambientes que compdem o espaco, como uma (01) sala do
curso de informatica, uma (01) secretaria e duas (02) salas de aulas que ficam sob a
responsabilidade do CETAM. E ainda, uma (01) sala de aula para a realizagcdo do curso de

alfabetizacdo de idosos oferecido pela SEAS.



Figura 4 — Espago Fisico do LAOCS — Unidade Cachoeirinha
Fonte: LACERDA JUNIOR, José Cavalcante, 2014.

Por fim, tivemos a oportunidade de conhecer a sala de aula em que aconteciam as
aulas do curso Desenho para Criangas, reconhecendo que a mesma é composta por mesas com
bancos acoplados, uma pia para auxiliar na higiene pessoal ao final das aulas, um quadro

branco para orientacdo e desenho e um armario para guardar os materiais utilizados nas aulas.

Figura 5 — Espaco Fisico da Sala do Curso Desenho para Criangas
Fonte: LACERDA JUNIOR, José Cavalcante, 2014.

Assim, apds a contextualizacdo do espaco de insercdo da pesquisa e do seu
reconhecimento, passaremos, agora, a conhecer as criangas participantes que integraram o
desenvolvimento dessa pesquisa.



3.2.2 Conhecendo as Criancas Participantes e Estabelecendo os Primeiros Contatos

Os contatos com as criangas aconteceram entre 0os meses de marco, abril e maio de
2014. Os dias de encontros das criangas no decorrer da semana, conforme ja mencionado,
seriam na segunda, quarta e sexta-feira. Em conversa com a professora do curso e a direcdo da
instituicdo ficou estabelecido que poderiamos estar juntos com as criancas nos dias de quarta
e sexta-feira, deixando o dia de segunda-feira destinado para que as criancas pudessem
praticar, ainda mais, as atividades desenvolvidas no curso.

Nosso primeiro contato com as criangas ocorreu no dia dezenove (19) de margo, um
dia bastante chuvoso em Manaus em que as “4guas de marco” foram bastante intensas. Nesse
dia, tivemos a oportunidade de apresentar o projeto e explicar o que estavamos fazendo
naquele espaco: “estamos aqui na turma para que junto com vocés nos possamos produzir
alguns dos desenhos, onde vocés explicardo o seu sentido, ou seja, vamos “desenhar” junto
com vocés. Vocés deixam a gente desenhar com vocés?”.

Durante os primeiros contatos, inicialmente, percebemos um distanciamento das
criangas em relacdo a nos, pesquisadores, pela forma com que responderam acenando apenas
com cabeca as varias tentativas de didlogo desse momento. Houve, dessa maneira, algumas
breves interacdes mediadas pela professora em que as criangas se identificavam dizendo seu
nome e idade. Percebiamos que as criancas apenas escutavam e nada verbalizavam.

A partir dessa percepcdo, decidimos sentarmos junto as criancas e realizar as
atividades encaminhadas pela professora. Aqui, reside um elemento importante para que a
investigacao participativa com as criangas se efetive: a aceitacdo das criangas. Corsaro (2005)
ao relatar sua experiéncia de pesquisa com criancas destaca que a aceitacdo é um imperativo.
Dessa forma, procuramos estar junto com as criangas e nos colocarmos na mesma posicao que
elas na execucdo das atividades.

De fato, comecamos também a realizar as tarefas determinadas pela professora, sentir
e expressar as dificuldades em cada momento. A partir dai, os didlogos, embora breves,
comecaram a aparecer. Comegamos a conversar a respeito da escola, o que estudavam, onde
moravam, o dia a dia no LAOCS até inserir o tema Ciéncias, que se deu atraves da pergunta:

“0 que se estuda em Ciéncias?”. Entre as respostas apresentadas pelas criancas, as Ciéncias

% Para diferenciar as “vozes” das criangas e dos pesquisadores das citagdes diretas utilizaremos aspas e italico.



sdo ¢ um saber que “estuda os animais”, “estudo as plantas, as darvores, etc.”, € Um momento
onde se realiza atividades escolares: “ld eu faco tarefas”.

Mediante as primeiras interacfes, incitamos outras perguntas acerca das suas
respostas, como, por exemplo: “que frutas vocés mais gostam?”, onde destacaram que
gostavam de macé, uva, pera, laranja, etc. A interacdo com as criangas comegou a se efetivar,
desse modo, retomamos o assunto da pesquisa explicando que os desenhos que iriamos
produzir seriam sobre as Ciéncias.

Apbs reforcar o vinculo, questionamos: “serd que poderiamos usar outro nome para

colocar em nossos desenhos?”. Explicamos:

José Cavalcante: “Assim como essa atividade que estamos fazendo (a interacdo
estava acontecendo, mas continudvamos a atividade solicitada pela professora),
onde a gente coloca a data e 0 nosso nome, serd que a gente poderia usar outro
nome no lugar do nosso, pois, como disse a vocés estamos realizando uma pesquisa
e seria bom ndo utilizar o nome de vocés nela para resguardar quem é a gente e,
também, acho que nosso trabalho ficaria mais divertido [...] .

Antes de concluir a justificativa, uma das criancas interrompe e diz: “pode ser o nome
da nossa fruta?”. Questionamos: “Como assim?” Ela continua: “poderiamos usar o nome da
fruta que a gente gosta?” Concordamos que seria uma boa ideia. Como cada crianga havia
indicado que fruta gostava, esse o nome a ser utilizado na pesquisa. A professora indagou: “E
0 José, ainda ndo tem nome. Ele ainda ndo disse qual fruta que ele gosta. Como vamos
chama-lo?”. Uma das criancas diz: “O José vocé vai ser o banana!”, gerando um momento
de descontracdo e risadas, sendo reforgado pela professora que interfere dizendo: “é verdade,
ele tem cara de banana pacovan®, por que ele é altdo”. José, voltando-se para a professora,
questiona: “e vocé? Qual seria o seu nome?”. Desinibida, a professora diz: “posso ser a
melancia e nao preciso justificar.” O periodo de descontracdo pela escolha dos nomes das
frutas fortaleceu o vinculo estava sendo construido gerando uma empatia.

De acordo com Graue; Walsh (2003) esse momento € oportuno para fortalecer o
vinculo com as criangas no processo investigativo e criar uma relagdo empética com as
mesmas. Confessamos que, anteriormente, haviamos pensando em sugerir as criangas 0s
nomes de alguns artistas, como Leonardo da Vinci, Michelangelo, por exemplo, no entanto, a

espontaneidade da sugestdo dos nomes das frutas e a autonomia que elas demonstraram para

® A banana Pacovan é uma espécie originada de um processo de mutagdo da banana Prata. Atualmente, é mais
cultivada no Norte e Nordeste do pais.



com esse momento superou tudo que tinha de expectativa e de pré-acbes elaboradas. Aqui
situamos a importante observacao realizada por Graue; Walsh (2003): o pesquisador se insere
em campo como um aprendiz, isto é, as vozes das criangas e suas permissdes desembocam
para 0 campo da negociacdo. Essa conjuntura evidencia o que Graue; Walsh (2003, p. 98),

destacam:

A negociacdo do papel acontece repetidamente ao longo do estudo. O investigador
ndo € a Unica pessoa a tomar decisdes sobre posicbes e papéis. Os participantes
também tomam e retomam decisdes a medida que vao conhecendo melhor a situacéo
e se apercebem de vantagens e dificuldades que no inicio ndo eram visiveis [...].

Com tais consideracGes, cada crianca que chegava para compor a turma, com as
demais, combindvamos um nome de uma fruta para integrar a pesquisa. Dessa forma, a partir
de agora, as criangas participantes serdo nomeadas pelo nome escolhido entre as frutas. E
ainda, identificaremos o género das criancas mediante o artigo feminino ou masculino
precedido ao nome da fruta. Desse modo participaram dessa pesquisa: a Tangerina, 0
Abacaxi, o Goiaba, a Uva, a Manga, o Cereja, 0 Maracuja, o Laranja, a Morango, a Pera e 0
Maca. E ainda, identificaremos a professora com o nome sugerido, a Melancia, bem como o
pesquisador José Cavalcante, como o Banana.

Desse modo, participaram 11 criancas nesse estudo, a partir da autorizacdo das
préprias criancas e do consentimento de seus responsaveis, ndo havendo obrigatoriedade de
suas participacdes. Ao longo de cada encontro algumas criancas foram se juntando a equipe
que estava sendo formada. A medida que cada crianca ia entrando no curso, era explicado o
porqué cada uma utilizava o nome de uma fruta para identificar as atividades e explicada a
razdo da pesquisa. Por isso, além do interesse de participar da pesquisa, cada crianga assinou
um termo de assentimento (cf. Termo de Assentimento da Crianga, anexo C), no qual
ratificava sua participagdo na pesquisa.

Além da assinatura de cada crianca sinalizando o interesse de participacdo da pesquisa,
tambem seus responsaveis foram informados sobre o processo de investigagdo e assinaram
um termo de livre consentimento (cf. Termo de Consentimento dos Pais ou Responsaveis,
anexo D), sinalizando a autorizagdo para participacdo das criangas na pesquisa, bem como o
conhecimento do processo de pesquisa.



A faixa etéaria das criangas participantes variou entre sete (07) e doze (12) anos. Com
excecdo da Uva’, que tem quinze (15) anos. Uva é residente do Abrigo Moacyr Alves®- AMA,
o qual tem acBes voltadas as pessoas com deficiéncias, inclusive criangas. Nesse sentido, a
presenca de Uva no Curso de Desenho para Criangas ocorre por meio de uma parceria entre o
servico Psicossocial do LAOCS e o servigo Psicopedagdgico do AMA, que tem por intuito
incluir as criancas do abrigo em atividades ladicas no LAOCS, que possibilitem o
desenvolvimento de habilidades que auxiliem no processo de acolhimento dessas criancas.

Dessa maneira, o critério que utilizamos para o termo crianca adveio do ingresso das
criangas no curso, respeitando as disposicOes e ponderagcOes acerca de cada crianga realizada
pela diregdo do LAOCS.

Como elemento que orienta nossa metodologia, consideramos imprescindivel o
reconhecimento da criangca em sua dimensdo ontoldgica, pois concordamos com a perspectiva
de Ortega y Gasset (1971), que considera a vida como realidade radical de qualquer aspecto
da existéncia. Evidenciamos que ndo ¢ qualquer uma outra vida, mas a “minha vida”, a “nossa
vida”. Assim, o processo metodologico se depara ndo com abstragdes, mas com uma realidade
visivel, a qual se pde e impde como fundamental.

Nessa conjuntura, é interessante conhecer as criangas participantes dessa pesquisa. Em
NOSSOS primeiros contatos com as mesmas, combinamos que cada uma apresentaria uma breve
biografia elaborada por elas proprias. Para o desenvolvimento dessa atividade imprimimos
uma folha com linhas e a fruta que representava cada uma (cf. Modelo de Redacéo, anexo E),
para que elas escrevessem, livremente, sem determinacGes de quantidade ou forma de
escrever, 0 que elas achassem interessante sobre elas, buscando responder a pergunta: quem
sou eu?

O resultado dessa atividade segue abaixo para conhecermos ontologicamente as
criangas participantes dessa pesquisa. Para tanto, organizaremos em quatro (04) grupos de
acordo com suas faixas etarias. Ressaltamos que tal delineamento nédo pressupde nenhum tipo
de classificacdo que procure estabelecer qualquer analise nos moldes da Psicologia do
Desenvolvimento, que leva em consideragdo as etapas, fases e periodos como elementos

fundantes para o entendimento acerca das criancas. Mas, pretendemos, apenas, um

" A Uva possui o diagnéstico de retardo mental leve. N&o se configura objetivo desse estudo aprofundar a
investigacao acerca de criancas com deficiéncia em espagos artisticos. Mas, como sugestdo, apontamos o estudo
de Nunes; Horst; Spall (2008) para aqueles que desejarem aprofundar o assunto.

8 0 abrigo Moacyr Alves fica localizado na Rua Professora Léa Alencar, n. 1014, bairro Alvorada I, na cidade de
Manaus.  Outras  informacGes acerca do  abrigp podem ser encontradas no  site:
http://abrigomoacyralves.wordpress.com



ordenamento didatico que nos permita uma melhor visualizacdo da apresentacdo de cada

crianga.

As criancas de sete (07) anos:

“Eu sou o Abacaxi, tenho 7anos e estudo na Escola Senador Cunha Mello. Eu moro
com meu pai, madrasta e minha irmd. Para mim eu sou um garoto legal. E o que
deixa meus pais tristes é contar mentiras algumas vezes, mais depois eu me
arrependo e peco a Jesus que me perdoe. Bom, as vezes ndo gosto de estudar
porque me da muita preguica e acabo néo fazendo minhas tarefas. Mas, meus pais
falam que eu tenho que fazer sendo eu néo brinco no dia de sdbado e domingo. E é
assim que sou, mas acabo obedecendo meus pais.”

“Eu sou a Pera, tenho 7 anos .Gosto da minha mde e do meu pai. Estudo na Escola
Balbina Mestrinho. Acho que sou legal e gosto do Claudio Santoro porque eu fazia
balé. Gosto de brincar de boneca, de pular corda, gosto também de brincar de
casinha e amarelinha.”

“Eu sou a Tangerina. Estudo na Escola Silvia Guerra. Tor¢o pelo Flamengo.
Estudo no 2. Ano, tenho 7 anos e gosto de estudar artes. Gosto de estudar, gosto de
fazer as tarefas, ser comportada. Gosto muito do papai e da mamde”.

Observamos nesse grupo, o predominio as referéncias das figuras da mae e do pai
pelas trés criancas, sendo destacada 0 “gostar” e o “obedecer”, sendo esse ultimo relacionado
ao contexto da realizacdo das tarefas escolares. Notamos, ainda, o brincar como elemento que
atravessa a rotina das criancas. Além disso, ha uma apreciacdo para com o espaco do LAOCS

e sua atividade artistica.

As criancas de oito (08) a dez (10) anos:

“Eu sou o Macgd, tenho 8 anos. Estudo no terceiro ano na Escola Balbina
Mestrinho. Acho o Claudio Santoro legal e moro no bairro da Cachoeirinha. Torgo
pelo Flamengo, gosto de jogar bola, videogame, pipa.
“Fu sou a Morango. Eu Tenho 8 anos. Gosto de ir para a escola e depois vou
caminhando para casa. Gosto de ir para a aula de desenho e ficar com meus pais.
Eu moro na rua Sao Pedro no bairro de Petropolis.”

“Meu nome é o Laranja. Nasci em Manaus, no hospital Beneficente Portuguesa, no
dia 07/10/2005. Meus pais sdo separados. Somos dois irmdos. Moro com minha
avo, tia e bisavo. Meu irmdo tem 6 anos e mora com a minha mée e o marido dela.
Meu pai também tem outra familia. Tenho uma mamae que é minha tia. Sempre



estudei em escola particular e hoje estou no 3. Ano do Ensino Fundamental na
Escola Anchieta, a tarde. Gosto de brincar com meus colegas, de assistir televiséo,
jogar videogame e de brincar com a minha mamae dois. Estudo Artes no Claudio
Santoro. Gosto de desenhar e pintar. Torco pelo Flamengo, mas também gosto do
Botafogo.”

“Eu sou o Goiaba. Eu nasci em 2003, tenho 10 anos e estudo no 6. Ano na escola
Carvalho Leal. Eu torco para o melhor time do mundo: Brasil e Flamengo. Gosto
de brincar de pipa, de bola e andar de canoa. Eu gosto de desenhar, andar de
canoa e de motor e ficar no facebook.”

Nesse grupo, hd novamente uma sinalizacdo sobre o LAOCS como espaco de artes.
Destacamos a influéncia dos meios midiaticos da cultura hodierna, televisdo, videogame e
facebook, ao passo que outros elementos tipicamente amazonidas, como andar de canoa,
aparecem nas apresentacdes, sinalizando os primeiros vinculos de identificagdo com os

elementos culturais que estdo ao seu redor.

As criancas de onze (11) anos:

“Eu sou o Cereja. Tenho 11 anos e moro no bairro Sdo Francisco. Eu estudo de
tarde no 6. Ano na Escola Estadual Padre Agostinho Martin Eu gosto de brincar de
bicicleta, mas a minha brincadeira preferida é empinar papagaio. Meu pai trabalha
em dnibus especial e minha mée trabalha no pastel e minha prima, cuida de mim e
da minha irma. Também moram comigo o meu tio e 0 meu cachorro na minha casa.
O meu tio trabalha com ragdo. Minha comida preferida é canja com macarrdo e
com batata. A sobremesa é banana ou laranja. Quando eu vou dormir eu rezo de
vez em quando, as vezes eu assisto novela e durmo. Quando eu durmo eu sonho
brincando”.

“Eu sou o Maracuja. Tenho 11 anos e gosto de ir a igreja. Meu time de coragdo é o
Mengéo, gosto muito de andar de bicicleta e brincar de futebol com meus colegas.
Eu gosto muito de jogar no celular. Eu gosto de brincar com meu irm&ozinho, com
minha irmd e minha mae. Eu gosto de jogos como dama e xadrez, que € 0 que eu
mais gosto de todos 0s jogos de tabuleiro. Gosto muito de artes, de desenhar e de
pintar. Gosto de ir ao meu curso de Artes. Vou também ao meu curso de
informética. Gosto muito dos meus familiares. Adoro eles de coracao e isso é minha
experiéncia de vida que eu falo para vocés”.

As criangas desse grupo evidenciam as brincadeiras, inclusive nos sonhos, como
aspectos que ocupam sua rotina e apresentam situacdes em comum como a relacdo familiar, a

qual a descricdo das figuras parentais sdo pautadas por aspectos positivos e a dimensao



religiosa que remete a experiéncia da reza e a uma frequéncia na presenga dos mesmos a uma

igreja.

As criancas de doze (12) a quinze (15) anos:

“Eu sou a Manga, tenho 12 anos, sou uma garota muito legal com aqueles que sdo
legal comigo e que ndo sdo ignorantes e nem chatos. Gosto daqueles que séo
loucos, doidos, malucos, um parafuso a menos, esses sd0 meus amigos. Muitos
dizem que sou recalcada, chata, ignorante, tudo que vocé pensa de ruim, mas nédo
sou. Se eu falar todos os nomes dos meus amigos, eu acho que vai ser o resto da
folha toda, porque tenho amigos na minha sala e em toda escola. Estudo na Escola
Jacimar da Silva Gama. Eu tenho na igreja uma tia, mais ndo é qualquer tia, é a tia
Sandra que considero como minha mée. Ela me apoia assim como meus amigos do
TFteen. Ela conversa e orienta quando estdo brigando, por isso eu considero como
mée. Bom eu queria ser: médica, artista, fotbégrafa, estilista, mas, a gente ndo sabe
0 que a gente quer no futuro. Eu gosto de teclar no facebook, desenhar, escutar
musicas evangélicas, etc. Tor¢o para o Flamengo e para o Brasil”.

“Eu sou a Uva, 15 anos, gosto de comer farofa de ovo, gosto de pintar as unhas de
laranja, tenho uma amiga que me deu um anel e gosto muito de assistir na televisdo
0s desenhos. Moro no Abrigo Moacyr Alves e estudo na Escola Mazzarelo. Minha
cor predileta é vermelha”.

Nos relatos dessas criancas ha, novamente, uma sinalizacdo ao elemento religioso.
Para além das figuras parentais e familiares, emergem também, os amigos e colegas como
elementos que comp&em o cotidiano. H4, ainda, uma atencdo para com o futuro profissional e
0 cuidado para com o corpo.

Com efeito, o reconhecimento ontoldgico de cada crianca participante, mediante elas
proprias, assenta-se no entendimento de que a vida, enquanto realidade radical, partilhna com
0s outros um determinado contexto historico, onde as acgbes e significados das criancas
exigem um olhar sobre os contextos nos quais as criangas estéo inseridas e a forma como as

mesmas 0s representa. Por isso, segundo Hendrick (2005, p.30-31)

quando olhamos para as criancas, ndo estamos a olhar para uma ideia, mas sim para
pessoas que, a muitos niveis, ndo podem sendo ser activas na histéria, pelo menos,
ndo forma como abordam as suas situag@es do dia-a-dia. [...] as criangas sdo actores
sociais e informadores de direito préprio [...].



As criangas participantes ndo sdo meros objetos de analises no processo de pesquisa,
mas sdo sujeitos compreendidos na realidade na qual estdo situadas, integradas em um meio
social, com uma histdria, com uma biografia e com uma dimensédo ontoldgica inseparavel do
processo de investigacao.

Portanto, conhecer as criangas dessa pesquisa permitiu-nos, segundo Rocha (2008),
aprender sobre a forma como a propria sociedade e as estruturas que a compdem
dimensionam e conformizam as infancias. E ainda, nos oferece a possibilidade de reconhecer
0 que as criancas produzem e reproduzem, por intermédio, de suas acdes os significados
sociais que sao transmitidos nesses espacgos bem como interagem em suas relagdes sociais, ou
seja, torna-se necessario levar em conta o lugar social, assim como a maneira das criangas

compreenderem a realidade na qual estdo inseridas.

3.3 COMBINANDO OS PROCEDIMENTOS

A coleta de dados ocorreu mediante o periodo de permanéncia em campo entre 0s
meses fevereiro, margo, abril e maio de 2014. Para além de um levantamento bibliogréfico,
que fundamentou o capitulo anterior, e as observacGes registradas no diario de campo, que
foram aproveitadas nesse capitulo e no proximo, as técnicas utilizadas nesse estudo incluiram
as rodas de conversas e a oficina tematica. Todas as criancas participantes tiveram a
oportunidade de manifestar, livremente, seus pensamentos com relacdo a metodologia
desenvolvida, possibilitando, assim, a obtencdo de informacGes necessarias a realizacao deste
estudo. Assim, oportunizamos a exploracdo de tematicas que surgiram no decurso do processo

de investigacgéo, externalizando as impressdes acerca do tema.

3.3.1 Os Temas de Ciéncias: as rodas de conversas

Ainda da constru¢do do projeto, uma divida que pairava em torno de nossa relacao
com as criangas seria como tratar do tema Ciéncias com elas. Levar as criangas para outros

espacos de Cultura Cientifica? Entender o LAOCS como espaco de Cultura Cientifica? Essas



indagacGes foram reorganizadas a medida que interagiamos com as criancas e iamos
configurando o percurso de investigagéo.

A espontaneidade com que surgiu o assunto sobre a origem das plantas e a escolha
para os nomes sinalizaram e apontaram que o rumo seria deixar fluir os contatos e as “vozes”
das criangas, bem como explorarmos o proprio espago no qual as criangas estavam inseridas.
Dentro desse contexto, situamos a importancia das rodas de conversas para essa pesquisa.

Fundamentalmente, as rodas de conversas tiveram como objetivo desvelar, por meio
das vozes das criancas do LAOCS o que entendiam por Ciéncias, bem como o sentido e
significado das imagens produzidas pelas mesmas. Enquanto método, a roda de conversa é um
momento de ressonancia coletiva desenvolvida a partir de um espaco de didlogo, autonomia e
construcdo de conhecimentos.

Diferentemente de Leporo; Dominguez (2009), que consideram as rodas de conversas
como um momento marcado por regras, siléncio e outras normas. Entendemos, consoante a
De Angelo (2011), que séo atividades significativas em que as criangas, como sujeitos da fala,
desempenham um papel ativo nos didlogos e trocas de ideias. Dessa forma, as rodas de
conversas aconteciam quando o contexto solicitava uma abertura de discussdes e combinados
acerca de cada procedimento que seria desenvolvido no processo de investigacdo, mas
também, em momentos espontdneos em que as criangas verbalizaram no espago. Dessa

maneira, concordamos com De Angelo (2011, p. 62-63), que diz:

A roda de conversa pode se dar em diferentes momentos ou situacBes. Nos
momentos instituidos (itlico do autor), aparece como parte do planejamento
realizado pela educadora e tem por grande objetivo a construgdo de ideias em torno
de um tema gerador e das atividades necessarias para o desenvolvimento do
processo, ou também como momento de partilha de informagdes, vivéncias e
experiéncias pessoais. [...] Contudo, a roda de conversa pode se configurar nos
momentos em que determinadas situacGes surgem e precisam ser resolvidas,
conflitos precisam ser geridos, precisam ser tomadas, idéias mais complexas
precisam ser discutidas. Nos momentos exigidos a educadora, como alguém que
identifica as tensdes que véo surgindo no interior do grupo, propde a realizacdo de
uma conversa, em que a situacdo é confrontada por todos e em torno da qual se vao
dando variag@es que sdo a contribuicao de cada um.

Conforme se verifica, as rodas de conversas sdo espacgos de exposicdo de ideias e
organizacdo, em que a liberdade de expressdo e a oportunidade de falar (e também escutar)
sdo manejos que integram uma compreensdo de mundo pelos sujeitos que dela participam.

Portanto, as rodas de conversas foram utilizadas nesse estudo como estratégia para alcancar os



assuntos de Ciéncias, transformando-as em um suporte para o entendimento e constru¢do dos
desenhos das criancas sobre Ciéncias.

Ainda nos primeiros contatos, emergiram diversos temas que consideram o LAOCS
como um espaco de Cultura Cientifica e as criancas como conhecedoras de temas sobre
Ciéncias mediante suas experiéncias. Dessa maneira, optamos em cada contato abrirmos um
espaco para conversamos sobre o que seriam as Ciéncias. Nesse sentido, aproveitando as
respostas sobre quais frutas gostavam e para ndo perder o “fio” da conversa, interrogamo-las a

respeito da origem das plantas, e algumas respostas abriram as discussoes:

Banana: “De onde vocé acha que vem a maga?”.

Maga: “Da fabrica!”.

Banana: “E como vocé sabe disso?”.

Maga: “Ndo sei, ué! Quando a gente come magd, minha mde traz do ‘Baratdo da
Carne”. Eu ja vi como faz batata-frita, por isso, acho que vem da fabrica .

Voltando-se para a Pera, perguntamos: “e vocé? De onde acha, que vem as frutas?”.
Pera nos responde que as frutas vém “da fabrica, alguém faz ela!”. Escutando a conversa,
Melancia, interrompe afirmando. “vocés ndo sabem que as frutas vem da terra? Alguém
plantou?”. Influenciados pelas perguntas, decidimos reler os nomes das frutas utilizadas

COmMoO cognome em nossa pesquisa € perguntarmos:

Banana: “Quais dessas frutas nascem em nossa regido?”.

Goiaba: “A laranja, a goiaba e a pera!”.

Banana: “Em nossa regido nasce pera?”.

Goiaba: “Nasce sim. La no sitio do meu tio tem um pé de pera”.
Banana: “Onde fica o sitio? ”.

Goiaba: “Em Manacapuru™, ld tem muitas frutas”.

Banana: “Mas, é comum vermos darvores de pera, em nossa cidade? .

As criangas sinalizam que ndo. Buscando continuar no assunto questionamos: “serd
que a gente sabe de onde vém as frutas?”. Para responder a essa pergunta, combinamos com

as criancas que cada uma pesquisasse a origem de sua fruta e falasse o que descobriu nos

® Supermercado localizado no bairro Beténia, cidade de Manaus, bairro proximo ao LAOCS — Unidade
Cachoeirinha.

19 Manacapuru é um municipio localizado a pouco mais de 80 quildmetros de Manaus. Integra, ainda, a Regi&o
Metropolitana de Manaus.



proximos contatos. Desse combinado, surgiu nossa experiéncia com o caroco de feijdo,
indicada por uma das criancas para que pudéssemos perceber o processo de crescimento das

plantas.

Banana: “O que é necessario para uma planta crescer?”.

Pera: “Eu sei que para ela crescer é preciso colocar a semente em um saquinho de
terra e jogar agua’.

Banana: “Ah, entdo ela ndo vem da fabrica? ”.

Pera: “Ndo, ndo (pausa). Ela cresce e dai nascem as ma¢a’.

(Nesse momento, Goiaba interrompe a conversa).

Goiaba: “As frutas nascem das drvores e eles precisam de terra, agua e de sol,
também”.

Cereja (no auxilio dessa resposta, também intervém): “Tem algumas plantas que
ndo precisam de terra para crescer, so de dgua’.

Banana (dirigindo-se ao Cereja): “Que série vocé faz?”.

Cereja: “Eu faco o sexto ano”.

Banana: “Vocés ja viram uma planta crescer? ”.

Tangerina: “Eu ndo!”.

Cereja: “Eu ja. La na escola, fizemos com o carogo de feijao”.

Banana: “Como assim?”.

Cereja: “O professor trouxe carogo de feijdo e colocamos nos copinhos e foi
crescendo”.

Banana: “Que legal! Que tal a gente fazer essa experiéncia, aqui? O que vocés
acham?”.

Laranja: “Vamos logo fazer segunda-feira.”

Banana: “Segunda-feira eu ndo posso, pois ndo virei pra cd. Que tal quarta-
feira?”.

(Todos concordam que sim)

Banana: “Vamos, trazer entdo! Na quarta-feira, a gente faz assim. Quem puder traz
uns copinhos descartéveis, uns chumacos de algodéo e sementes de feijdo porque é
mais facil encontrar. Ai cada um vai colocar seu nome no copinho, dai a gente ver
como vai crescer.”

A sugestdo da experiéncia por Cereja assinala 0 que Pereira (2012, p. 79) destaca: “¢é
preciso que o pesquisador tenha clareza de que, ao criar um determinado ambiente de
pesquisa, esta também criando possibilidades de horizontes para seus interlocutores”. A
experiéncia do feijdo foi um momento privilegiado para que pudéssemos coadunar o tema
Ciéncias junto ao espaco do LAOCS — Unidade Cachoeirinha.

Quando acordamos a realizacdo dessa experiéncia, notamos uma movimentacao das
criancas acerca da necessidade de realizagdo da mesma, demostrando interesse em trazer os
copos descartaveis, as sementes, bem como suas interrogacGes sobre o processo de
crescimento das plantas. O envolvimento das mesmas para a realizacdo sinalizou-nos néo
somente a participagdo, mas o interesse em compreender o0 que estava sendo sugerido ao

longo do processo.



Com efeito, para efetivar essa experiéncia, combinamos com as crian¢as 0 que cada
uma traria para a aplicacdo da experiéncia e acertamos que a realizariamos mediante uma
padronizacdo das etapas dos experimentos em uma folha de orientacGes sobre os
procedimentos de como seria realizado a plantacdo das sementes e a forma como seria
utilizado o algoddo e os copos descartaveis. (cf. Texto, anexo F).

Dessa maneira, cada crianga teve a oportunidade de ler um trecho e, em seguida, iamos
discutindo e refletindo sobre o que estavamos fazendo. Apos a leitura, cada crianca recebeu
um copo descartavel para que com a ajuda do pincel pudesse marcar o copo descartavel com
seu cognome. Apds esse momento, de dois em dois: dirigiram-se até os carocos de feijdo e
copos descartaveis dispostos na pia da sala, para que pudessem molhar o algoddo com agua e

plantar seu caroco de feijdo para que pudéssemos acompanhar seu crescimento.

Figura 6 — Experiéncia do Feijéo
Fonte: LACERDA JUNIOR, José Cavalcante, 2014.



3.3.2 A Aprendizagem das Técnicas de Desenho

Outro elemento disparador para tratarmos dos assuntos que envolvem as Ciéncias foi
as atividades realizadas por Melancia no decorrer dos contatos, as quais estavam de acordo
com o planejamento previsto pelo LAOCS para o curso Desenho para Criancas (cf. Plano do
Curso Desenho para Crianga, anexo G).

As atividades consistiam em ensinar técnicas que auxiliassem o desenvolvimento dos
primeiros tragos pelas criancas acerca dos desenhos, criando condi¢Ges para o0 aprimoramento
de uma sensibilidade artistica através das artes visuais. Para tanto, seguindo as orientacdes do

Plano de Curso, Melancia conduziu as seguintes técnicas:

3.3.2.1 A Linha, o Circulo, a Superficie e a Textura

Nessa técnica, cada crianga com uma folha em branco e com a ajuda da régua deveria
tracar retas na folha em branco até o seu final, depois realizar circulos entre as linhas
tracejadas sem ultrapassar as margens e, posteriormente, preencher o interior do circulo de

modo que ndo criasse rabiscos.

Figura 7 — Técnica: a linha, o circulo, a superficie e a textura.
Fonte: LACERDA JUNIOR, José Cavalcante, 2014.



3.3.2.2 Tonalidades e Sombreamentos

A aprendizagem dessa técnica consistia em oportunizar o refinamento da anterior. Para
tanto, cada crianga com uma folha branca tragaria algumas linhas com a ajuda da régua e,
posteriormente, iriam fazer circulos conforme a técnica anterior. No entanto, dessa vez elas
deveriam grafitar com bastante forca os primeiros circulos e, gradativamente, ir diminuindo a
intensidade da forga nos Gltimos circulos até o sombreamento ir ficando mais claro, para que

fossem observados efeitos da tonalidade.

Figura 8 — Técnica: tonalidades e sombreamentos.
Fonte: LACERDA JUNIOR, José Cavalcante, 2014.

3.3.2.3 Elementos Geométricos

Com a finalidade de aprender a desenhar as formas geométricas, como o circulo, 0
quadrado e o triangulo, Melancia solicitou que cada crianca dividisse uma folha de papel
oficio em branco em duas partes. Na primeira parte da folha deveria ser tracadas algumas
retas inclinadas de modo a treinar a motricidade e na outra parte da folha, as criangas
deveriam desenhar as figuras geométricas e, posteriormente, irem preenchendo-as com retas

para unificar a tarefa.



Figura 9 — Técnica: elementos geométricos.
Fonte: LACERDA JUNIOR, José Cavalcante, 2014.

A medida que famos aprendendo as técnicas, percebiamos o quéo dificil era manter a
simetria entre os elementos que desenhdvamos. N&o somente as criancas, mas 0S
pesquisadores, também, estavam com dificuldades. Melancia, a facilitadora do processo, que
acompanhava nossos tracados, percebendo tais dificuldades, chamava a atencdo da turma
verbalizando costumeiramente que “desenhar é treino e paciéncia, vocés estio desenhando
com a finalidade de terminar logo o desenho. Vio com calma!”. Observando as dificuldades,
Melancia, recordava os obstaculos que surgiam no processo de desenhar, lembrando a historia

do barco:

Melancia: “Vocés lembram a historia do barco que havia contado a vocés?
Desenhar é como estar em um barco no meio do rio! As vezes vao aparecer
dificuldades e muitos irdo desistir. Mas, a gente precisa continuar para chegar onde
a gente quer! A gente ndo quer aprender a desenhar? Entdo a gente precisa
continuar e perseverar. Por isso, vamos corrigir os erros e passar pelas
tempestades!”.

Com o processo de aprendizagem das técnicas de desenho, Melancia foi introduzindo
alguns desenhos para aplicar as técnicas que estdvamos trabalhando, isto é, o sombreamento e
tonalidade, conforme podemos observar no desenho abaixo, onde Cereja reproduz uma maca.
O objetivo da insercdo dos desenhos seria inserir elementos que pudessem auxiliar na
construcdo dos desenhos sobre as Ciéncias.



Figura 10 — Inserindo alguns desenhos e as técnicas.
Fonte: LACERDA JUNIOR, José Cavalcante, 2014.

Desse modo, para interligar o tema Ciéncias as atividades, perguntamos as criancas:
“Em relagdo as atividades que a professora solicita aqui no curso, tem algum coisa

relacionada com Ciéncias? ”. As respostas foram significativas, como as que seguem abaixo:

Manga: “Acho que tem sim porque para desenhar precisamos saber as técnicas”.
Maracuja: “Acho que tem, porque criar um desenho precisa saber as formas
geométricas”.

Goiaba: “Eu ndo tinha pensado nisso (pausa). Mas, acho que tem!”.

Mediante as respostas e nos referindo aos varios quadros de artistas das artes visuais
que estavam fixados na parede da sala do curso, voltamos a perguntar as criangas: “entre as
tarefas que a professora passou desenhamos um circulo, um triangulo e quadrado. Vocés
guerem aprender a desenhar, certo? Em quais dos quadros na parede, vocés percebem esses
desenhos geométricos? Alguém quer levantar e ir até um dizer por qué?”.

Na interacdo, Morango se dispde a responder. Levanta-se e aponta para o quadro
“Compositie no 11, de 1929, do pintor francés Piet Mondriaan, famoso por seus tracos em
linhas ortogonais, dando impressdao de formas geométricas como quadrado, o retangulo.
Perguntamos a Morango: “o que esse quadro tem a haver com as atividades feitas em sala? .

Ela responde: “por causa dos quadrados”.



Figura 11 — Quadros na parede do LAOCS — Unidade Cachoeirinha.
Fonte: LACERDA JUNIOR, José Cavalcante, 2014.

Perguntamos, novamente, as criancas: “Ha algum outro quadro?”. O maca e a Pera,
juntos, levantam e apontam para a obra Two Open Modular Cubes, 1972, do artista plastico
norte-americano Sol LeWitt, considerado um dos fundadores da arte minimalista,
caracterizada pelo uso de poucos materiais e 0 uso de formas geométricas, principalmente o
cubo. Pera, responde: “os quadrados, de novo!”.

Instigando um pouco mais, interrogamos: ‘“vocés lembram, que a professora nos
ensinou sobre sombreamento e tonalidade? Vocés podem perceber isso em algum quadro?”.
Maracuja levanta-se e aponta para o quadro “Abaporu”, de 1928, da pintora brasileira Tarsila
do Amaral. Perguntamos a maracuja: “Porque esse quadro?”. Esse responde: “por que aqui
na beira a tonalidade ¢ mais forte e depois fica mais fraco pra ca para o meio do desenho”.

As identificacBes criancas do quadro e o reconhecimento das técnicas que estavam
sendo utilizadas nos encontros referenda um objetivo especifico do Curso Desenho para
Criancas, que é introduzir a crianga nas técnicas do desenho e na pintura, por intermédio da
utilizacdo de exercicios graficos. Com efeito, reforca, ainda, a perspectiva de que a arte é uma
expressao criativa que traz consigo temas e assuntos ligados ao campo das Ciéncias como as
formas geométricas, por exemplo.

Foi possivel, também, envolver os temas de Ciéncias através do que as criangas
estudavam na disciplina de Ciéncias na escola. Varias possibilidades de temas sobre as

Ciéncias apareceram nesses momentos, como:



Maracuja: “Fago o 6.° ano e estudo Ciéncias na escola, agora o professor ta
explicando sobre sistema solar, satélites naturais e artificiais”.

Pera: “Eu estou no 2.° ano. (pensa um pouco...) a gente ta vendo a higiene, a
higiene bucal”.

Goiaba: “Eu estou no 6.° ano. A gente vé um monte de assunto e nem lembro, acho
que a gente ta falando da dgua”.

Maga: “Estou no 3.° ano e a gente estuda as frutas e também sobre educagdo, como
a gente deve se comportar”.

Manga: “Estou no 7.° ano e estudamos seres vivos, bactérias, ecossistemas, plantas,
minerais”.

Morango: “Eu fa¢o o 4.° ano. La estamos vendo os legumes e higiene também”.

Com essa “tempestade de ideias” sobre as Ciéncias, aproveitamos para conversarmos
ainda mais com elas a respeito das Ciéncias, buscando envolver os temas que apareciam em

suas falas para questionarmos as mesmas sobre as imagens que possuiam sobre as Ciéncias.

Banana: “Quando vocés falaram dos temas de Ciéncias na escola vocés
relacionaram os temas ligados a natureza, como animais, plantas, florestas e a
saude, como higiene, cuidado com o lixo... E ainda, temos Ciéncias também aqui no
espaco da arte! Quais outros temas poderiam tratar de Ciéncias, a partir do dia a
dia de vocés?”.

Entre as respostas dadas as perguntas, a do Cereja motivou uma discussao. Disse ele:
“acho que tem a ver com ndo jogar lixo na rua?”. Indagando a turma, falamos: “e vocés, o
que acham?”. O Magé responde: “Acho que sim. Ndo jogar lixo na rua é importante para
ndo sujar a rua.”. Joltamos a questionar: “Serd que além da rua limpa, isso ajuda em nossa
saude? O que acham?”. O Maracuja, menos inibido, destaca que: “sim, pois o meio ambiente
limpo pode ajudar a evitar doengas” .

Nesse momento, questionamos: “e se vocés pudessem desenhar o que a gente
conversou sobre Ciéncias, o que vocés iriam desenhar?”. As respostas nos sinalizaram que ja
era possivel realizarmos os desenhos para que pudéssemos conhecer quais seriam as imagens

das Ciéncias produzidas pelas criancas no LAOCS — unidade Cachoeirinha.

Maracuja: “Acho que vou desenhar uma paisagem da natureza, porque Ciéncias
tém a ver com florestas, rios e animais”.

Pera: “Eu vou desenhar uma pessoa jogando lixo, para dizer que ndo se pode fazer
isso, porque suja as ruas”.

Goiaba: “Eu vou desenhar uma pessoa jogando lixo, para que a gente ndo jogue
também”.

Macga: “Vou desenhar uma pessoa ndo estragando comida”.



Morango: “Eu vou desenhar a natureza, porque eu gosto da natureza”.

Tangerina: “Vou desenhar um lixdo, porque é ruim, tem um mau-cheiro e da nojo.
A gente ndo deveria ter lugar assim”.

Laranja: “Eu vou desejar um guincho jogando o carro, ld perto de casa tem muito
carro velho na rua”.

Abacaxi: “Eu vou desenhar a terra. Ciéncias é estudar a terra’.

Cereja: “Vou desenhar um lixdo”.

Manga — “Vou fazer os seres vivos”.

Procuramos, entdo, combinar com as criancas acerca da producdo das imagens e
perguntamos: “vocés acham que dd para a gente iniciar a desenhar?”. O Maca responde:
“ndo sei. A professora é quem sabe.”. Em um momento de descontracdo, o Goiaba sugere:
“acho que a gente pode comegar a exercitar mais desenhos, como hoje, que tal trabalharmos
mais um pouco de técnica e dai a gente comega’’.

Estando atenta as conversas, Melancia sugere que trabalhassemos mais alguns
desenhos para treinar as técnicas ja utilizadas nos encontros anteriores, como sombreamento,
tonalidade, formas geométricas. Dessa maneira, intermediado por Melancia, produzimos
alguns desenhos, a partir de exemplares de alguns animais para que fossem reproduzidos e,
juntamente, com as técnicas ja trabalhadas as criancas pudessem criar um desenho, 0 que
gerou alguns encontros bastante produtivos no que se refere ao interesse e o resultado final

das atividades, conforme exemplos abaixo.

Figura 12 — Misturando: técnicas e reproducgdo de desenhos.
Fonte: LACERDA JUNIOR, José Cavalcante, 2014.

Ap0Gs esse momento, consideramos junto com as criangas que tinhamos estabelecido

um bom vinculo com o grupo das criangas participantes, as conversas apontavam que cada



crianca ja possuia conhecimento das técnicas bem como as conversas sobre Ciéncias que
oportunizariam a producdo dos desenhos em que construiriam as suas imagens de Ciéncias. E,
ainda, que as mesmas verbalizaram que ja era possivel construir tais, conforme relata o
abacaxi: “eu jad sei o que vou desenhar a professora ja me ajudou e agora é so fazer”.

Dessa forma, compactuando com as criancas, tomamos a decisdo de partirmos para a
proxima etapa, que consistia na realizagdo da producdo de seus desenhos mediante os
conhecimentos e significacdes de Ciéncias que 0s mesmos haviam sinalizado nas rodas de

conversas.

3.3.3 Produzindo os Desenhos: a oficina tematica

A producdo dos desenhos aconteceu mediante encontros realizados no més de abiril.
Com as criangas, primeiramente, combinamos o que iriamos produzir, determinando o que
seria desenhado e como iria acontecer tal atividade. Para esse momento, utilizamos como
instrumento o aporte da oficina tematica.

Segundo Marcondes (2008), a oficina tematica é caracterizada pela utilizacdo da
vivéncia dos participantes e a rotina diaria para organizar o conhecimento, destacando a
participacdo ativa na elaboracdo das praticas. Para tanto, a delimitacdo das atividades a serem
desenvolvidas na oficina foram definidas mediante o contato dos pesquisadores junto com as
criangas, onde se explicou a finalidade e o resultado dessa atividade pedagdgica.

A oficina temética se constitui como espaco de construcdo das imagens de Ciéncias
captadas pelas criangas e transmitidas atraves de seus desenhos. Sendo assim, foi realizada
uma oficina tematica dividida em dois momentos.

Na primeira etapa, Melancia apresentou e disponibilizou os materiais a serem
utilizados: papel canson, lapis de cor, giz de cera e lapis. Recordou, ainda, os temas que cada
um iria desenvolver em sua producéo, destacando que nédo era para ter pressa, pois, teriamos
outro dia para concluir a atividade.

Cada crianca ocupou-se de realizar a sua atividade, seguindo a dindmica de Melancia
que solicitava atencdo e siléncio para o desenvolvimento da mesma. Para respeitar 0s
comandos das atividades designados por Melancia, conversamos brevemente com as criangas,
apenas questionando sobre como estava ocorrendo 0 processo, uma vez que, apds o término

da producéo dos desenhos, iriamos verbalizar o significado de cada desenho realizado.



Ao final desse primeiro momento foi realizado um periodo de congratulagdes, uma
vez (ue estdvamos na semana que antecede a Pascoa Cristd, por isso foi distribuida uma
lembranca para cada crianga, bem como bombons de chocolates para comemorar a

festividade.

Figura 13 — Primeira etapa da oficina tematica.
Fonte: LACERDA JUNIOR, José Cavalcante, 2014.

Na segunda etapa da oficina tematica tivemos a oportunidade de concluir o desenho
seguindo a mesma dindmica proposta no momento anterior, ou seja, concentracdo e foco na
atividade. No dizer de Maracuja, realizar o desenho “foi um bom momento para colocar o que
a gente aprendeu com a professora e produzir o que eu entendo por Ciéncias”. Ao final da
atividade, cada crianga entregou seu desenho para Melancia para que pudéssemos acordar
quando poderiamos realizar 0 momento de exposi¢cdo dos seus sentidos dos desenhos pelas
criancas. Seguindo a sugestdo de Goiaba: “vamos logo falar sobre ele, sendo eu esquego!”.
Concordamos que os proximos encontros seriam disponibilizados para explicar e justificar o
gue cada um apresentaria em seu desenho e o seus significados.

Dessa maneira, apos a realizacdo da oficina tematica que utilizou a técnica do desenho
para a producdo das imagens de Ciéncias, cada crianca pode verbalizar o que entendia sobre
as Ciéncias, oportunizando, a exposicdo de seus sentidos. As vozes das criangas sobre 0s
desenhos, bem como os préprios desenhos serdo apresentados no préximo capitulo, onde sera
realizada a analise e a discussdo dos dados coletados junto as criangas.



Por fim, nosso processo investigativo ruma nossas reflexdes para o préximo capitulo,
que busca esbogar as vozes das criangas e os sentidos de Ciéncias emergidos de seus
desenhos. Com efeito, notamos assim, que a natureza da pesquisa revelou-nos como
qualitativa, pois permitiu uma acdo participativa tanto do pesquisador quanto dos sujeitos,
proporcionando um acompanhamento colaborativo e compreensivo de como as criangas
expressam os significados de Ciéncias, que elas produzem dentro de um espaco de Cultura

Cientifica. A pesquisa qualitativa, de acordo com Denzin; Lincoln (2006, p. 17):

[...] envolve o estudo do uso e a coleta de uma variedade de matérias empiricas -
estudo de caso; experiéncia pessoal; introspec¢do; histéria de vida; entrevista;
artefatos; textos e producéo culturais; textos observacionais, historicos, interativos e
visuais [...]. Entende-se, contudo, que cada pratica garante uma visibilidade diferente
ao mundo. Logo, geralmente existe um compromisso no sentido do emprego de mais
de uma prética interpretativa em qualquer estudo.

Isso significa dizer que, enquanto pesquisa qualitativa, os dados obtidos em nossa a¢ao
de campo, transcenderam a perspectiva do quantitativo, uma vez que abordou uma variedade
de técnicas, as quais visam apreender e interpretar os significados existentes no ambiente
onde se processa a investigacdo. Assim, a pesquisa qualitativa, conforme elucida Minayo
(2002, p.22) “[...] trabalha com o universo de significados, motivos, aspiragdes, crengas,
valores e atitudes, o que corresponde a um espaco mais profundo das relagdes, dos processos
e dos fenbmenos [...]”.

E ainda, a pesquisa realizada se concretizou mediante uma pesquisa de campo, onde
observamos, registramos e, no préximo tépico, analisaremos os fendmenos mediante a teia de
interacdes e verbaliza¢Bes. Tal entendimento exigiu uma descri¢cdo dos fenémenos, 0s quais
na perspectiva de Geertz (1989, p.20) apresentam-se como “um manuscrito estranho,
desbotado, cheio de eclipses, incoeréncias, emendas suspeitas e comentarios tendenciosos,
escrito ndo com o0s sinais convencionais do som, mas com exemplos transitorios de
comportamento modelado”.

Assim, é possivel dizer que o processo de construgdo dessa pesquisa € como um
manuscrito que fora sendo forjado na interagéo entre pesquisadores e criancas participantes
apresentam pistas para a construcéo e reconstrucdo de caminhos e conhecimentos que melhor
orientassem e esclarecessem 0 objetivo apresentado pela mesma. Nesse sentido, a

metodologia utilizada nessa pesquisa ancorou-se como um instrumento que da base para o



nosso proximo capitulo. Por fim, essa “atracagdo” metodologica quer “pegar lenha” para
continuar a viagem em torno dos desenhos das criangas para vislumbrar a préxima parada,

onde ressaltaremos as imagens de Ciéncias apresentados pelas criangas em seus desenhos.



4 CONHECENDO AS IMAGENS DAS CRIANCAS PARA COMPREENDER AS
IMAGENS DE CIENCIAS

1 nopularizada na voz de um dos

Quem nunca se emocionou com a musica “Aquarela
seus compositores, Toquinho (2005)? A letra que apresentamos como epigrafe desse estudo
apresenta uma metafora sobre a vida que se colore e descolore mediante desenhos tracados
numa “folha qualquer”, os quais inundam e transbordam nossas subjetividades, trazendo a
tona nossos sonhos, memorias, impressdes, desejos e imagens sobre 0 mundo.

Por intermédio dos desenhos, 0s compositores, expressam as imagens como
instrumento de criacdo e construcdo de uma vida preenchida de acGes, espagos geograficos,
objetos, coisas e pessoas, que se apresentam a existéncia, a qual é compreendida como uma
estrada, que nao sabemos onde vai dar e nem sabemos ao certo onde vai terminar, tendo, no
entanto, uma unica certeza: “vamos todos numa linda passarela”. Essa perspectiva rememora
0 inicio de nosso capitulo anterior, € necessario caminhar, por isso sinaliza a necessidade de
continuarmos avancando em nosso trajeto, agora, marcado pelos desenhos das criancas.

Com efeito, as criancas como participantes ativas no processo de pesquisa demarca a
necessidade de considerar o respeito pela figura do outro e por aquilo que ela compreende.
Sendo assim, a participacdo das criangas € vista ndo sdo somente como produtoras dos
desenhos, mas, também, produtoras de sentidos. Evidenciamos, ainda, que tais desenhos sao
construidos em um espaco de Cultura Cientifica que em suas atividades denotam significados
sobre as Ciéncias.

Desse modo, a producdo dos desenhos, enquanto processo ancorado na realidade
social dos sujeitos participantes, engendra uma préatica significativa no que diz respeito as
suas vivéncias, principalmente no que diz respeito as ‘“suas vozes”, uma vez que nesse
universo de conhecimento possibilita as criangas expressarem seu entendimento acerca de
suas proprias producdes.

Sob essa Otica, vislumbramos propor a seguinte questdo norteadora para a composi¢ao
desse capitulo: quais sdo as imagens de Ciéncias produzidas pelas criangas em um espaco de

Cultura Cientifica, bem como os significados atribuidos por elas as imagens? Para tanto,

1 A musica Aquarela tem a composicdo de Toquinho, Maurizio Fabrizio, Guido Morra e Vinicius de Moraes.
Segundo Toquinho (2014): “Para mim, era s6 uma canc&o de meio de disco. Entdo, me mostraram todas as letras
e, por fim, a ultima: ‘Acquarello’. E uma letra magica: desperta a crianga que carregamos dentro de nos, reforga
0 romantismo da amizade, aviva as delicias de se ganhar o mundo com a rapidez moderna, e, por fim, nos alerta
para o enigma do futuro que guarda em seu bojo a implacavel agdo do tempo, fazendo tudo perder a cor, perder o
vico, perder a forca”.



organizaremos esse capitulo em trés (03) topicos: 1) Os desenhos das Criangcas sobre as
Ciéncias, no qual apresentamos os desenhos produzidos pelas criangas sobre Ciéncias e suas
descricdes; 2) As imagens de Ciéncias das Criancas, no qual descreveremos, a partir das
vozes das criangas, as relaces dos desenhos com as Ciéncias; 3) A contribuicdo das imagens
de Ciéncias produzidas pelas Criangas para a Cultura Cientifica, onde indicaremos algumas
contribuicbes das imagens de Ciéncias, através das Criancas, para a Cultura Cientifica.
Portanto, esse capitulo objetiva buscar compreender as imagens de Ciéncias
produzidas pelas criancas em um espa¢o de Cultura Cientifica, mediante suas vozes. Dessa
maneira, o mesmo tragara um “fio reflexivo” a respeito das praticas desenvolvidas nessa
pesquisa, que envolvem as criangas em um espago de Cultura Cientifica, evidenciando o

desenho como ferramenta de investigacao.

4.1 OS DESENHOS DAS CRIANCAS E SUAS IMAGENS DE CIENCIAS

Tracando o intuito de contemplar o objetivo proposto nesse capitulo, reconhecemos a
importancia das imagens como instrumento de percepcdo e compreensao da Cultura. Tal
referéncia encontra sentido no pensamento de Wulf (2013, p. 22) que diz: “no campo da
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cultura e da ciéncia, esse valor foi trazido na esteira da ‘virada pictdrica’”. O que o referido
autor quer sinalizar com a expressao “virada pictorica”?

Sabemos que as imagens constituem-se em um vasto campo de simbolizacdo do
humano, o qual sinaliza uma interpretacdo do mundo que estd ao seu entorno. Por intermédio
delas, buscamos codificar o mundo atraves de seus elementos, como a cultura, a religido e as
Ciéncias. Historicamente, desde o homem dito “primitivo”, que representavam em simbolos
rupestres as suas crencas e 0 modo como viviam em determinada sociedade até o homem
“moderno” que expressa em formas, cores e texturas, as suas subjetividades e as suas
percepcOes sociais acerca de seu tempo, observamos que as imagens constituem-se como
elementos caracteristicos do ser humano (MARTINS; TOURINHO, 2011).

De acordo com Wulf (2013) a capacidade imagética é parte indubitidvel da condicéo
humana. No entanto, a mesma possui seu desenvolvimento quando o Homo erectus ampliou o
volume do cérebro e a partir desse momento comecou a criar imagens e a configurar

desenhos. Diz ele: “podemos ver a imagina¢do e sua capacidade de conceber imagens em



acdo no processo pelo qual um pedaco da natureza é transformado em um instrumento
esteticamente concebido”. (WULF, 2013, p.24)

As imagens representam uma forma de captar aquilo que esta ao redor e integra-lo as
vivéncias individuais. A utilizacdo dos 6rgdos sensoriais ao visualizar uma imagem ou objeto
recorre as informacdes e conhecimentos que fazem parte do arcabouco tedrico de cada sujeito.
Movimenta-se dessa forma, habitos, referéncias e sentidos para coadunar diante daquilo que
aparece.

Essa visdo encontra forte ressonancia entre as criangas, os adolescentes e jovens, 0s
quais, conforme Martins; Tourinho (2011), podem ser os mais influenciados pela cultura
visual no que diz respeito as informacgdes e valores, por exemplo, que acabam sendo
incorporados aos seus modos de vida fazendo parte da construcdo de suas subjetividades.
Desse modo, podemos apontar que as imagens configuram-se como importante instrumento
para o dinamismo criativo das criancas que articulam com o mundo suas representacdes e
significados.

Dentro do universo das imagens, os desenhos configuram-se como unidades singulares
no que diz respeito as criancas, uma vez que se constitui como expressao simbolica das
mesmas acerca do seu universo. Pelo desenho, a crianca apreende o mundo e o concebe
mediantes seus tracos, rabiscos e formas. Tal concepcdo é marcada por uma representacdo
propria impregnadas de memdrias, referenciais e elementos que ajudam a interpretacdo do
mundo. Segundo Sarmento (2011, p. 28-29):

O desenho infantil insere-se entre as mais importantes formas de expresséo
simbélica das criancas. Desde logo, por que o desenho precede a comunicacao
escrita (na verdade, precede mesmo a comunicacdo oral, dado que os bebés rabiscam
antes ainda de articularem as primeiras palavras). Depois, porque o desenho infantil,
ndo sendo apenas a representacdo de uma realidade que Ihe é exterior, transporta, no
gesto o que o insere, formas infantis de apreensdo do mundo — no duplo sentido que
esta expressdo permite de ‘incorporagdo’ pela crianga da realidade externa e de
‘aprisionamento’ do mundo pelo acto de inscrigdo — articuladas com as diferentes
fases etérias a diversidade cultural.

Conforme se observa, os desenhos ao passo que séo objetos simbolicos transformam-
se em formas de comunicagéo. Imersas em processos culturais, as criangas sdo testemunhas de
seu tempo e espago exprimindo suas concepgbes em desenhos, que registram o simbolico em
uma materialidade, isto é, em um artefato social que comunica o seu contexto. Dessa maneira,

conforme Sarmento (2011), concebemos os desenhos das criangcas com um ato social que



comunica uma expressdo material propria de sua condigdo e modos especificos e comuns ao
contexto cultural e social que pertence.

Os desenhos das criancas exigem uma acdo compreensiva dialética entre 0 seu
universo individual e o contexto social na qual estdo inseridas. Dessa maneira, reconhecemos
que a interacdo desses aspectos, leva em consideracdo que o desenho enquanto instrumento de
comunicagdo do universo infantil ndo pode ser compreendido sem a verbalizagdo das préoprias

criancas. De acordo com Sarmento (2011, p.53):

O desenho é frequentemente acompanhado de verbalizagbes das criangas que
referem as figuras e motivos inscritos no pape de modo por vezes paradoxal e fora
da integibilidade dos adultos. Poder acompanhar o acto de elaborac¢do do desenho ou
captar as opiniGes expressas pelas criancas sobre as suas proprias produgdes
plasticas pode contribuir para uma maior compreensado dos significados atribuidos e
fazer convergir dois registros simbélicos, alids nem sempre coincidentes.

Destacamos que a compreensdo dos desenhos das criancas deve vir acompanhada de
suas proprias falas, pois essa interligacdo permite uma compreensdo mais coerente do
momento da producdo. Evidenciamos a necessidade da interacdo entre o desenho e a
oralidade, pois, segundo Gobbi (2009, p.73), “quando aproximadas, podem resultar em
documentos historicos aos quais podemos recorrer ao necessitarmos saber mais e melhor
acerca de seu mundo vivido, imaginado, construido [...] ”.

Como registro de um momento que é atravessado por conjecturas, os desenhos
elaborados pelas criangas trazem consigo suas vivéncias, seus imaginarios, bem como nos
sittam em um momento histérico, que pode ser reconhecido mediante suas préprias
explicagdes. Sendo assim, os desenhos podem se configurar como documentos, como fontes
de informacgdes, que aparecem em um contexto historico intercruzado por relagdes complexas
entre suas singularidades e a coletividade ao seu entorno.

Nesse sentido, segue abaixo 0s desenhos das criangas, que constroem suas imagens,
Seus espacos, seus tempos e expressam, como ninguém, o conhecimento acerca de seu proprio
universo. Assim descreveremos, agora, Como cada crianga caracterizou a composic¢ao de seu

desenho, bem como o tema escolhido pelas mesmas para a sua producao.



Iremos apresentar os desenhos na sequéncia em que cada crianga verbalizou suas
explicacBes. Dessa forma, o primeiro desenho abaixo sera o de Goiaba, que espontaneamente,
se manifestou para descrevé-lo, destacando que seu tema escolhido para representar as

Ciéncias seria um menino jogando lixo.
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Desenho 1 — Um menino jogando lixo
Fonte: GOIABA, 2014.

Goiaba: “No meu desenho eu pintei uma drvore, o solo, um carro e a lixeira. O
carro estd soltando uma fumaga, s6 que eu ndo terminei de fazer (risos)”.

Banana: “A fumaga representaria o qué?”.

Goiaba: “O ar (pausa)”.

Maracuja interfere e diz: “O ar poluido”.

Goiaba: “Isso. O ar poluido ™.

Banana: “E as arvores?”.

Goiaba: “Sdo os troncos, as matas”.

Na descricdo ainda, ha uma caracterizacdo do menino, que tem uma das maos no bolso
e uma camisa com o desenho de um carro. As demais criangas, ainda, observaram que o
desenho continha as nuvens, o sol, e, 0 solo o qual esta limpo porque “o menino” esta jogando

o lixo no local adequado, isto é, a lixeira.



O segundo desenho apresentado foi o de Maracuja, para o qual a imagem de Ciéncias
reporta-se a natureza, compreendida como conjunto da fauna e flora, isto é, preenchida por
animais e arvores. Diz ele: “eu escolhi desenhar a natureza, porque ela tem florestas,

arvores, animais e tudo isso sao seres vivos”.
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Desenho 2 — Natureza
Fonte: MARACUJA, 2014.

Maracuja: “Aqui no meu desenho tem um sol para pegar nas flores para elas
ficarem vivas e elas ndo morrerem. O sol pega na arvore também. Elas nasceram
pelo sol, pelo vento, pelo ar, pois, toda planta precisa de terra, agua e sol. Tem,
também, a borboleta, que é um ser vivo”.

No decorrer da apresentacdo, Maracuja destacou que natureza torna-se bonita porque
0s seres estdo vivos, caso fosse 0 contrario a natureza seria uma realidade feia, que segundo
ele: “as borboletas ndo teriam asas, as flores estariam murchas e sem folhas”. A natureza
tem relacdo direta com a vida, se ndo fosse assim, diz ele: “eu desenharia uma natureza

morta, sem vida, com os animais todos mortos, e a arvore em cinzas’.



O proximo desenho foi produzido por Cereja. Inicialmente, Cereja havia escolhido
desenhar um lix&o, mas no decorrer dos encontros e realizacdo da oficina, buscou evidenciar
uma Cidade, pois, segundo ele demonstra “coisas produzidas pelas Ciéncias que ajudam no

nosso dia a dia”.

Desenho 3 — Cidade
Fonte: CEREJA, 2014.

Cereja: “Tem um carro, arvore, as casas, prédios, as arvores, os pdssaros, o sol e a
lixeira”.

Banana: “E o que vocé quer destacar na Cidade?”.

Cereja: “O lixo (pausa). As arvores!”.

Banana: “Mas, a cidade so tem lixo? .

Goiaba interfere dizendo: “Nao! Tem drvores, tem casas, tem rios, seres vivos.”
Cereja: “Ndo. Mas, as pessoas jogam muito lixo na rua”.

Banana: “Entendi. E o carro?”.

Cereja: “Esse carro tem fumaga. Tem fogo. Tem turbinas. E o carro dos velozes e
furiosos™. Eu tenho a colegdo dos filmes”.

12 Velozes e Furiosos referem-se a uma coletanea de filmes produzidos e distribuidos pela empresa norte-
americana Universal, desde o ano 2001. Os filmes retratam as corridas de rua em algumas cidades pelo mundo,
como Nova lorque, Téquio e Rio de Janeiro, por exemplo.



A explicagdo de Maracuja sobre o carro relacionando ao filme “Velozes e Furiosos”
oportunizou as criangas um momento de narrativas sobre cenas do referido filme em que as
tecnologias ajudavam os protagonistas a terem o melhor carro e conseguirem vencer 0s
desafios, como o0 uso de Oxido nitroso ou nitro, que pode ser utilizado para aumentar a
poténcia do motor, sinalizada no desenho pela chama que sai do sai do carro desenhado por
Cereja.

O desenho a seguir foi elaborado por Laranja, que orientou sua composi¢do mediante
o tema “guincho jogando carro”, onde segundo o mesmo “seria bom para destruir os carros

velhos que ficam parados na rua”.

Desenho 4 — Guincho jogando carro
Fonte: LARANJA, 2014.

Laranja: “Em meu desenho tem um monte de lixo e um monte de pessoas! Tem trés
(03) caminhées e um guindaste”.

Banana: “E o que as pessoas estdo fazendo?”.

Laranja: “Elas estdo trabalhando. Os carros sobem a montanha de lixo para jogar
mais ld em cima”.

Banana: “E porque as pessoas jogam o lixo ai no aterro?”.

Laranja: “Porque estd tudo velho, enferrujado. Os carros velhos devem ser jogados
ai e ndo ficar parados na rua”.

Banana: “Tem muito carro velho, que ndo é mais utilizado para nas ruas”.
Laranja: “Um monte. La perto de casa tem um monte desses”.



No decorrer da apresentagdo do “guincho jogando carro”, o Laranja evidencia outros
elementos na configuracdo de seu desenho, como o aproveitamento do lixo e sua utilizagéo,
fazendo uma alusdo as cenas da telenovela “Avenida Brasil”,"® principalmente no que se

refere ao aproveitamento do lixo para a reciclagem.

Banana: “E podemos aproveitar alguma coisa do lixdo?”.

Abacaxi: “Da sim. Alguma coisa da para aproveitar no lixdo. Da para amassar,
triturar, igual a novela Avenida Brasil”.

Banana: “Vocés lembram o que eles faziam no lixdo na novela?”.

Cereja: “Eles utilizavam o lixo para ganhar dinheiro. Reciclar latinha de aluminio,
plastico, papel”.

Laranja: “da pra economizar arvores”.

Banana: “Vocés sabiam que papel pode ser aproveitado?”.

Cereja: “Sim. Inclusive da para aproveitar aqui no Claudio Santoro”.

A discusséo sobre a utilizagdo do lixo desencadeou o surgimento de propostas para o
cuidado com o meio ambiente, onde as criancas destacaram a importancia do
reaproveitamento das garrafas pet’s, que segundo Maracuja “tem um monte jogada no
igarapé ai da frente”. O termo “ai da frente” utilizado por Maracujd, diz respeito ao Igarapé

da Cachoerinha, conhecido como um local em que as pessoas depositam seus lixos.

Goiaba: “Tem um igarapé bem aqui do lado que esta cheio de lixo”.
Banana: “O lixo vai sozinho para o Igarapé?”.

As criangas unissonas respondem que néo.

Banana: “E quem joga?”.

As criangas: “As pessoas”’.

Cereja: “Ontem estava andando e vi uma mulher jogando lixo na rua”.
Banana: “E quando vem a chuva, o que acontece?”.

Maga: “Entope o bueiro! Enche! Transborda!”.

Goiaba: “Nao tem peixe, porque ndo tem oxigénio. So tem lixo!”.

O desenho a seqguir foi produzido por Pera, a qual construiu sua imagem a partir da
cena de uma pessoa jogando o lixo da rua em uma lixeira. “Tem uma lixeira pertinho dela e

ela sabe preservar o meio ambiente”, diz Pera.

3 Avenida Brasil é uma telenovela brasileira produzida pela Rede Globo, em 2012, que destacou a vida de
alguns moradores num lix&o ficticio na cidade do Rio de Janeiro.



Desenho 5 — Uma pessoa jogando lixo
Fonte: PERA, 2014.

Pera: “Temos duas arvores, uma casa e as flores estdo caindo da arvore. O
desenho é uma menina juntando as flores para jogar no lixo. 1sso é importante
porque preserva 0 meio ambiente. As pessoas que jogam o lixo na rua deveriam
juntar seus lixos. A gente deveria deixar limpa a cidade”.

No decorrer da exposicdo de Pera foi recorrente a apresentacdo da necessidade de
conservar o meio ambiente limpo, como no desenho, onde a rua estava “suja” por conta das
flores, folhas e galhos que caem das arvores. As criancas evidenciaram que é necessario
manter a cidade limpa, no entanto, a responsabilidade para tal é dos garis, conforme elucida a
fala de Goiaba, apds questionarmos quem deveriam limpar a cidade. Diz ele: “eu ndo, ndo
sou lixeiro, ndo sou gari”.

Essa resposta foi partilhada por outras criancas que assinalaram a importancia de
manter a cidade limpa, sendo inclusive de responsabilidade de todos a conservacao do espago
onde circulamos. No entanto, a obrigatoriedade da limpeza era de exclusividade dos garis,

como elucida a fala de Cereja: “eles (os garis) sdo os responsaveis pela limpeza da cidade .



O quinto desenho foi construido por Magd, o qual associou a composi¢do de seu
desenho a de uma pessoa ndo estragando comida & imagem de Ciéncias, pois, segundo o

mesmo: “fem muita gente passando fome e a gente podia ajudar’’.

Desenho 6 — Pessoa ndo estragando comida
Fonte: MACA, 2014.

Maga: “No meu desenho ha uma darvores, um sol, nuvens, passaros e uma farmdcia,
onde em remédios para a nossa salde. Tem uma casa que ndo tem porta, pois, a
porta esta aberta em outro canto, onde tem uma mulher dando comida para uma
crianca que ndo tem nada para comer”.

Uma observacdo que gerou discussdo acerca do desenho elaborado por Macé foi em
descobrir se a mulher tinha um prato de comida nas méos ou estava gravida. No primeiro
momento, varias criangas achavam que se tratava de uma mulher que estaria gravida. Maca
justificou dizendo que néo, pois, tratava-se de um prato de comida, onde uma mulher em vez
de jogar a comida que sobrava em sua casa estaria ajudando as criancas necessitadas que
batessem a sua porta.



Esse momento foi interessante para descontrair o espaco das apresentacfes e criar um
clima de alegria e partilha, uma vez que algumas criancas ficaram com a impressao de que a
mulher do desenho estaria gravida e ndo oferecendo um prato de comida. Mas, a explicacéo
trouxe a oportunidade de refletir sobre o desperdicio de alimento e a necessidade de ajudar o
outro.

O proximo desenho foi organizado por Tangerina, que destacou o lixdo como temaética
de sua producao visual, entendendo o lixdo como um local forjado pelo mau cheiro e doengas.
Segundo Tangerina o lixao ¢ “mal cheiroso e traz muitas doengas para as pessoas, porque la

tem muitos urubus”.

Desenho 7 — Lix&o
Fonte: TANGERINA, 2014.

Tangerina: “Eu desenhei os urubus, o lixo, o fedor do lixo, o solo, o sol, a nuvem e
0 céu. O desenho é para ajudar a jogar o lixo no lixo, pois ele faz mal pra gente, a
gente adoece, como jogar lixo na agua. O lixao deve ficar longe da cidade, pois
esses urubus trazem lixo pra gente e pode jogar no igarapé. Tem muito urubu que
pega peixe estragado e joga no igarapé. Onde tem muito urubu, inclusive carnica,
significa que tem muito lixo.”



Outra temética que emergiu foi sobre os seres vivos, destacando que o ser humano e a
terra eram seres vivos. Mesmo a terra estando poluida pelo lixo, segundo as criancas, ela
abriga os seres vivos. “Como ai tem muito sujeira, lixo, tem bastante coisa viva também,
como mosca, mosquito, bactérias”, diz a Manga.

O proximo desenho a ser apresentado € da Uva, que havia sinalizado que iria desenhar
a fruta que indicava seu cognome, que também ¢é sua fruta preferida, principalmente “as gue

sdo roxinhas”, diz a uva.

Desenho 8 — Fruta
Fonte: UVA, 2014.

Uva: “Eu desenhei a uva porque ela é gostosa e é a minha fruta preferida. Gosto
das outras frutas, mas ela é a mais gostosa. So isso!”.

A apresentacdo de Uva revelou-nos, ainda, elementos de seu cotidiano no AMA, como
gostar de assistir televisdo e desenhos animados, 0s quais a mesma nos apresentou no dia da
exposicdo uma sacola que continha aproximadamente 30 dvd’s de desenhos animados que ela

havia ganhado e carregava sempre consigo.



O desenho a seguir foi produzido por Abacaxi, o qual quis representar a Terra
relacionando ao seu desenho elementos como planetas, satélites, universo, pois, segundo ele
“junto com a terra temos outros planetas. E as ciéncias estudam o universo e isso é legal

porque eu fico conhecendo como é la em cima”.

Desenho 9 — Terra
Fonte: ABACAXI, 2014.

Abacaxi: “Aqui ha planeta Terra, o sol, outros planetas, um meteoro, ponto de luz e
um foguete que esta entrando na lua. Todos os planetas tem um anel. E esta escuro
porque la fora ja esta escuro. Estudar Ciéncias tem haver com a Terra, com a vida
na terra, como o ser humano, a plantas e os animais, como o gato que tem sete
vidas. Esses pontinhos verdes séo as terras e 0 azul é a agua.

Apos a exposicdo do desenho de Abacaxi, indagamos as criangas sobre o fato de
termos mais agua ou terra em nosso Planeta. Todas elas afirmaram que tinha mais agua, no
entanto, deveria ser chamado de Planeta Terra, pois, conforme Abacaxi, “se fosse Planeta
Agua ia ser s6 dgua, todos nés iriamos morrer afogados”.

Nosso proximo desenho foi produzido por Manga, a qual procurou retratar os seres

vivos que compdem a natureza, incluindo elementos que séo tipicos da realidade amazonica,



como o0 peixe-boi, por exemplo, e outros que compdem outros biossistemas, como 0 peixe
palhaco.

Desenho 10 — Seres Vivos
Fonte: MANGA, 2014.

Manga: “Eu fiz um desenho que tenta representar os seres vivos. Tem uma arara e
seus ovos, filhotes de onga, cobra, cutia, filhote de onga, peixes, peixe boi, caracol,
peixe palhacgo, ostra e estrela do mar”.

Banana: “Podemos encontrar todos os animais que vocé desenhou na Amazonia? ”.

Manga: “Ndo, eu desenhei porque fica bonitinho, como estrela do mar e o peixe
palhaco, que é tao bonitinho e me lembra o filme Procurando Nemo. Eu sei disso
porque participei dois anos do Projeto Eureka e la a gente estudava bastante até
porque gosto de ler bastante porque quero fazer veterindria”.

Entre os elementos indicados por Manga em seu desenho a preocupagdo em desenhar
0 ninho com ovos, que segundo ela: “simboliza a renovagdo e o nascimento de novos seres”.
Vale a pena recordar que na época em que foi realizada a oficina tematica estdvamos
vivenciando a semana da Pascoa Cristd, a qual tradicionalmente é representada pelo consumo

de ovos de chocolate, tema sinalizado por Morango que diz: “lembra os ovinhos da pdscoa’.



O ultimo desenho a ser apresentado foi o produzido por Morango, que trouxe em seu
desenho elementos que compdem a natureza, destacando o colorido dos elementos da flora,

uma vez que “a natureza é bonita quando esta colorida”, ressalta Morango.

Desenho 11 — Natureza
Fonte: MORANGO, 2014.

Morango: “Em meu desenho eu tentei representar a natureza. Eu desenhei arvores,
um pouco grande (risos), flores, frutas e um passarinho. Pra mim a natureza tem
haver com vida, cores, coisas boas”.

Banana: “Percebi que suas flores sdo coloridas? Por qué?”.

Morango: “Porque eu gosto. Fica mais bonita assim”.

Morango trouxe, ainda, em sua exposi¢do o entendimento de que com a natureza as
pessoas crescem e vivem com mais tranquilidade. E da natureza que as pessoas tiram 0s
alimentos para sobreviver, assim, como 0 passarinho que estd proximo da arvore para
conseguir alguma semente e se alimentar.

Conforme podemos observar, os desenhos apresentados pelas criangas comunicam

suas ideias de Ciéncias. Através deles sdo externalizados suas experiéncias fornecendo-nos



registros daquilo que é significativo e particular a cada uma das mesmas. Assim, nosso

proximo passo sera conhecer as imagens de Ciéncias transmitidas pelas criancas.

4.2 AS IMAGENS DE CIENCIAS PELAS CRIANCAS

O reconhecimento das criancas participantes compreende suas vozes como dados que
transcendem a légica que considera apenas o adulto na construgdo de potenciais educativos e
sociais. O entendimento das vozes como dados se da na perspectiva em que as criangas sdo
vistas como agentes sociais, conforme Rocha (2008). Isso significa que as criangas
participantes na interacdo com seus pares partilham de emocdes, duvidas, representacoes,
brincadeiras e imaginacdo. Desse modo, as criangas como participantes ativos, também,
interpretam e constroem modos de significagdo do seu contexto.

Os registros das observacdes nos diarios de campo, rodas de conversas e a oficina
tematica possibilitaram a producdo dos desenhos e suas explica¢fes pelas criancas no decorrer
do processo investigativo, conforme demonstrado no topico anterior. Tais producdes
evidenciaram, ainda, os significados acerca das imagens de Ciéncias, sinalizando suas
compreensdes acerca da tematica, demostrando um universo de sentidos, crencas, valores e
concepcdes que expressam como a Cultura Infantil produz e reproduz significados no bojo da
cultura.

Sarmento (2005) reforca essa conjuntura evidenciando que as atividades e formas
culturais das criangas ndo advém da espontaneidade, mas sdo resultantes da interacdo com as
producdes culturais advindas das relagdes com os adultos e com as outras criangas. Dessa
maneira, a interface com a cultura é tanto reprodutiva quanto produtiva. Diz Sarmento (2005,
p. 373): “sdo acgoes, significagdes e artefactos produzidos pelas criangas que estdo
profundamente enraizados na sociedade e nos modos de administracdo simbdlica da infancia
[...]".

Vale ressaltar, que os desenhos acerca das Ciéncias foram construidos mediante as
experiéncias das criancas, isso significa dizer, que outros espacos e contatos pululam suas
observagbes, como a escola e a propria familia, por exemplo. Compreendemos que a
materializacdo de suas concepcdes acerca das Ciéncias em imagens se relaciona com outros
contextos que as influenciam e s&o influenciados, ora reforgando ora contradizendo.

Construindo, assim, uma polifonia de vozes, conforme elucida Bakhtin (2004), em cada



imagem, na qual cada crianga traz em sua verbalizagcdo o que leu, ouviu, experimentou e
vivenciou fazendo-se presente no momento de sua verbalizacéo.

De fato, tais condicdes atravessam as vozes das criangas e, consequentemente, seus
significados “estampados” em seus desenhos. No entanto, ndo pretendemos realizar uma
“arqueologia” das vozes das criangas para identificar a origem de suas construgcdes imageética,
mas pretendemos ressaltar o que as vozes das crian¢as nos dizem no espaco do LAOCS —
Unidade Cachoerinha acerca das Ciéncias, compreendendo como dados ontologicamente
construidos na experiéncia sociocultural de cada crianca.

Com os dados obtidos, isto €, os desenhos das criancas, podemos conhecer as imagens
de Ciéncias verbalizadas por elas. Dessa maneira, tais imagens serdo organizadas em
categorias analiticas, que demonstram as relacdes sociais fundamentais e podem ser
consideradas balisas para o conhecimento do objeto nos seus aspectos gerais, conforme as
respostas das criangas, construindo uma tessitura que evidencie as suas imagens sobre as
Ciéncias.

Dessa maneira, apresentamos abaixo as vozes das criangas participantes acerca de seus
desenhos sobre Ciéncias no espaco do LAOCS — Unidade Cachoeirinha, compreendido como
I6cus de Cultura Cientifica. Pretendemos, assim, descrever as imagens de Ciéncias produzidas
pelas criangas a partir de suas experiéncias. Suas verbalizagdes estdo organizadas em trés (03)
categorias que colaboraram para a compreensdo deste estudo, a saber: 1) As Ciéncias como
estudo dos seres vivos; 2) As Ciéncias como auxilio aos problemas ambientais; 3) As

Ciéncias como auxilio aos problemas sociais.

4.2.1 As Ciéncias como Estudo dos Seres Vivos

Uma das imagens das Criancas acerca das Ciéncias diz respeito ao seu entendimento
como estudo dos seres vivos. Quando foi sugerida a experiéncia com o feijdo por Cereja,
indagamos o que se estuda em Ciéncias e a resposta trouxe a tematica dos seres Vivos.
Consideramos as respostas das criangas para o que significa seres vivos, destacando que ser
Vivo € “tudo aquilo que tem vida”, como verbalizou Manga.

Nessa concepcao, alguns assuntos apareceram correlacionados a essa tematica, como
as plantas, os animais e as florestas, sendo os mesmos acompanhados de questionamentos e

concepcdes que emergiram no decorrer do processo de investigacdo. Vale ressaltar, que



podemos observar a imagem das Ciéncias como estudo dos seres vivos a partir dos desenhos
de Abacaxi, Maracuja, Manga, Morango e Uva.

O primeiro tema relacionado aos seres vivos foi sobre as plantas, tendo o
questionamento sobre suas origens na formulacdo dos cognomes de cada criangca. Conforme ja
fora descrito, no primeiro momento, as criangas informaram que as plantas tem sua origem no
supermercado e nas fabricas, no entanto, com as trocas de informacgdes com seus pares, outras
hipdteses foram sendo sugeridas, como podemos verificar no didlogo abaixo, onde destacam

que as plantas necessitam das sementes para desenvolver.

Laranja: “As plantas precisam das sementinhas, também, para nascerem”.

Goiaba: “Nem todas precisam de sementes”.

Banana: “Como assim?”.

Goiaba: “Essas plantas que estdo ai fora ninguém plantou sementes e elas
nasceram”.

Banana: “As plantas so crescem se alguém jogar a semente no solo ou os animais e
vento podem ajudar nesse processo?”.

Laranja: “Os animais podem levar as sementes, os passarinhos”.

A realizacdo da experiéncia com o feijdo oportunizou ao longo do processo notar a
transformacédo da semente em uma planta, visualizando as etapas de transformacao nos dias
em que tinhamos o encontro no LAOCS — Unidade Cachoeirinha. Essa conjuntura suscitou

uma observacdo de Goiaba:

Goiaba: “Essas que ndo cresceram o algoddo esta muito seco”.

Banana: “Serd que é por isso que elas ainda ndo comegaram a crescer”.

Goiaba: “Vocé ndo td vendo! Elas precisam de dagua e nos colocamos so um
pouco”.

Banana: “Entdo, vamos aproveitar para colocar dgua nelas!”.

Goiaba: “Pode deixar, eu fago!”.

Como cada crianga acompanhou o crescimento de sua semente e realizou suas
observagdes, as mesmas perceberam que as sementes necessitavam de &gua, registrando
ainda, que algumas comecaram a brotar mais rapido, pois, o0 chumaco de algod@o continha
agua, como a da Melancia, a qual ja estava crescendo e aparecendo as folhas, pois, a mesma

havia umedecido seu algoddo. Diz a Melancia: “eu encharquei a minha na primeira vez, e



acho que é por isso que ela t& crescendo mais rapido, continuem a molhar que logo a de

VOcés vai crescer também”.

Maga: “O algoddo suga a agua e é como se fosse a terra”.

Banana: “Vocés observam que ndo basta somente, o sol, a terra, para uma semente
crescer. Falta, também, o que?”.

Maracuja: “A dgua, sem ela a gente ndo vive”.

Banana: “E isso tem a ver com ciéncias?”.

Maracuja: “Sim, pois ela estuda os seres vivos e a dgua é fundamental para a
vida”.

O registro de que a agua auxilia no crescimento das plantas conduziu outra
constatacdo pelas criangas, isto &, as plantas crescem mais rapidamente e outras lentamente, a
partir da utilizacdo da agua, logo a falta de agua interfere no crescimento das plantas, sendo

essa inferéncia identificada nas falas das criancas, como:

Maracuja: “Banana, vocé ndo acha que ta faltando dgua? Vamos molhar elas
agora?”.

Tangerina: “Despois que molhei o meu feijdao, olha ai, ele ta crescendo. Acho que,
ainda, falta mais agua, para ele crescer mais rdapido”.

Pera: “Meu feijao, cresceu porque coloquei dgua. Ta ficando bonito. Eu posso
levar pra casa?”.

O assunto das plantas conduziu outras tematicas relacionadas aos seres vivos, a saber,
as florestas e a natureza. Alguns desenhos retrataram a tematica da natureza e associaram-na
como elemento cheio de vidas, logo, seria um sistema de seres vivos, uma vez, que €
composta por arvores, animais, rios, terra, como demonstra a Manga ao dizer que a natureza
“tem haver com Ciéncias porque trata da biodiversidade, fala da Amazoénia, que € uma terra
bonita, com seu por-do-sol, dguas, florestas”.

Como as questdes e observagdes estavam relacionando os seres vivos e as origens das
plantas houve também, uma discusséo sobre a origem da vida. Ao observarmos o desenho de
Abacaxi que retrata a terra, questionamos de onde vinham os elementos que compunham seu
desenho, sendo os mesmos explicados pelas criancas, que trouxeram outras observacoes

acerca da origem da vida, de acordo o dialogo abaixo:



Banana: “Olhando para o teu desenho, de onde vem tudo isso? Os planetas, o sol, a
lua?”.

Abacaxi: “Deus que criou tudo isso. E ele ndo acaba a Terra. Ele s6 tira o que ndo
presta e faz tudo de novo”.

Tangerina: “Quando a gente morre, papai do céu pega a nova vida e a gente vai l4
pro céu’”.

Abacaxi: “A alma vai pro céu, mas antes fica sete tempos aqui na terra’.
Tangerina: “A gente pode ser visitado no cemitério”.

Abacaxi: “Ai a gente traz um recado se vai la pra baixo ou ld pra cima”.

Banana: “E o que fica la embaixo”.

Abacaxi: “O mal. O fogo”.

Banana: “E la em cima?”.

Abacaxi: “E o papai do céu”.

Banana: “E onde vocés aprenderam isso?”.

Abacaxi: “Na escola ora e como papai e a mamde”.

Tangerina: “Eu tenho medo disso”.

Abacaxi: “Eu ndo tenho ndo, eu assisto até filme de terror, o The Walking Dead™* "

As observacOes produzidas pelas criangas sobre 0s seres vivos, destacando as origens
das plantas, o entendimento da natureza e a origem do universo demonstra uma compreensao
sobre a natureza como um organismo que pulsa vida, mas que ao mesmo tempo necessita de
preservacao.

Tal perspectiva, encontra relacdo com o relatério de Desenvolvimento Humano
(2013), apresentado pelo Programa das Na¢6es Unidas para o Desenvolvimento — PNUD, o
qual destaca que a vida dos seres vivos no planeta necessita de preservacao, uma vez que urge
a necessidade de mudar a postura em relacdo ao entendimento do recursos oferecidos pela
natureza, vista como local de usurpacdo e ndo como um organismo Vvivo que pulsa num
dinamismo de equilibrio com o ser humano.

Essa perspectiva foi reforcada pelo relatério Mudanca Climatica 2014: impactos,
adaptacdo e vulnerabilidade do Painel Intergovernamental para a Mudanga Climética - IPCC,
orgado das Organizacdes das Nagdes Unidas — ONU, o qual destaca que os efeitos do
aquecimento global incidirdo diretamente sobre a saude, economia, alimentacdo, enfim, em
circunstancias esséncias para a vida humana e para a propria natureza.

Portanto, a natureza entendida como um organismo Vivo que interage com o elemento
humano convoca uma necessidade de preservar que perpassa por um entendimento e atitudes
que compreendam o ser humano como elemento que cuida e conserva a natureza nao como

algo isolado, mas, como outra parte sua, que sem ela 0 mesmo jamais pode sobreviver.

Y E uma série de televisio norte-americana, estrelada em 2010, que narra a histéria de um mundo pés-
apocaliptico dominado por Zumbis.



4.2.2 As Ciéncias como Auxilio aos Problemas Ambientais

Outra tematica recorrente nas falas das criancas foi a percepcdo das Ciéncias como
auxilio das probleméticas ambientais, como o lixo e sua interferéncia no espago da cidade. No
processo investigativo, as criancas participantes foram colocadas no exercicio constante da
arte e das atividades realizadas no LAOCS - unidade Cachoeirinha favorecendo suas
percepcoes e sensacdes do espaco como um organismo dindmico, incluindo aquilo que estava
ao seu entorno.

Assim, o reconhecimento do LAOCS — unidade Cachoeirinha como espa¢o dindmico,
que se compde a partir de sua estrutura fisica e daquilo que esta ao seu entorno, como a
vizinhanca, o igarapé e a rua, destaca uma compreensdo sistémica que possibilita as criancas
vivenciarem o organismo bem diante dos olhos, passando a elaborar uma percepcdo em
relacdo ao ambiente e suas inter-relagoes.

Desse modo, quando perguntamos quais seriam as imagens de Ciéncias as criangas
teriam ao vivenciar o espaco do LAOCS — unidade Cachoerinha as respostas evidenciaram a
problematica do lixo, como uma tematica que as Ciéncias deveriam discutir, tratar e apontar

solucdes.

Cereja: “Tem a ver com ndo jogar lixo na rua?”.

Banana: “E os demais, o que acham?”.

Macgd: “Acho que o lixo também. N&o jogar lixo na rua é importante para néo sujar
arua’.

Banana: “Sera que além da rua limpa, isso ajuda em nossa saude? O que acham?”.
Maracuja: “Sim, pois o meio ambiente limpo pode ajudar a evitar doengas.”.
Banana: “Vocés, concordam, entdo, que Ciéncias tem a ver com nossos habitos de
saude?”.

Todos respondem dizendo que sim.

Importante ressaltar, que as falas das criangas destacaram que as mesmas sabem e
reconhecem as consequéncias de jogar o lixo em locais ndo apropriados, como a rua,

identificados o que acontece e os resultados de tais acoes.

Banana: “Porque ndo se pode jogar o lixo na rua?”.
Goiaba: “Por que quando chove, a chuva leva a dgua para o bueiro, entope os
encanamentos e causa a enchente nos rios”.



Outro elemento, pontuado pelas criancgas foi a identificacdo de que o descarte do lixo
em locais inadequados é uma problematica ambiental. As criangas apontaram também o que
pode ser feito para evitar tal situacdo, conforme demonstra o desenho de Pera, que desenhou
uma menina recolhendo o lixo do chéo para jogar em uma lixeira. E ainda, o didlogo abaixo
demonstra que a temética do lixo atravessa o contexto socioambiental, no qual o LAOCS —
unidade Cachoerinha esté inserido, corroborando o Igarapé da Cachoeirinha como um local

em que as pessoas descartam o lixo.

Banana: “Como as Ciéncias podem ajudar a manter a cidade limpa, por
exemplo?”.

Laranja: “Ajudando as pessoas a ndo jogarem lixo no chdo”.

Maracuja: “Jogando o lixo no lixeiro, ndo jogando no igarapé”.

Cereja: “Como no Igarapé do outro bairro que fica cheio de lixo”.

Goiaba: “Tem um igarapé bem aqui do lado que esta cheio de lixo”.

Banana: “O lixo vai sozinho para o Igarapé? .

As criangas respondem que ndo.

Banana: “E quem joga?”.

As criancgas: “As pessoas”.

Cereja: “Ontem estava anda e vi uma mulher jogando lixo na rua”.

Banana: “E quando vem a chuva, o que acontece?”.

Macga: “Entope o bueiro! Transborda!”.

Banana: “Nesse igarapé (referindo-se ao que passa ao lado do LAOCS — unidade
cachoeirinha) tem peixe? ”.

Tangerina: “Ndo. So tem lixo!”.

Banana: “Por que ndo tem peixe? Ndo tem agua?”.

Goiaba: “Ndo tem oxigénio, so tem lixo”.

Identificando a situacdo do contexto que se encontra o entorno do prédio do LAOCS —
unidade Cachoeirinha, as criangas apresentaram a necessidade de ter um espaco destinado
para o descarte do lixo, conforme demonstra o desenho de Tangerina, de Laranja, de Perae o

dialogo abaixo:

Banana: “O lixdo é necessario para a cidade?”.

Algumas criancas respondem que nao.

Banana: “Se ndo é necessario, onde jogariamos o lixo?”.

Cereja: “E necessdrio, mas tem que ser numa drea longe da cidade, ndo habitada”.

Percebendo que a tematica do lixo em relacdo as Ciéncias havia demandado

conhecimento sobre o tema e sugestfes sobre o descarte correto do mesmo, indagamos as



criangas sobre o fato de elas jogarem o lixo em locais adequados, ou ainda, juntarem o lixo
que se encontra no chdo. Em meio a essa indagacdo, as vozes das criangas apresentaram

algumas informac6es, como:

Goiaba: “Eu ndo, ndo sou lixeiro, ndo sou gari”.

Banana: “E como vocés querem uma cidade limpa se a gente ndo joga o lixo na
lixeira? E s6 o lixeiro que tem a responsabilidade de deixar a cidade limpa? .

As criangas dizem que néo.

Banana: “E se vocés estiverem na rua comendo algo e precise jogar alguma coisa.
O que vocés fazem?”.

Goiaba: “Eu guardo na minha bolsa e quando chegar em casa eu jogo no lixo”.
Cereja: “Eu também fago isso”.

Laranja: “A minha bolsa ta cheia de casca de bombom”.

Banana: “E vocé vai jogar onde essas cascas?”.

Laranja: “No lixo ora bolas!”.

O lixo como um problema ambiental entendido nas imagens das criangas coaduna com
a reflexdo de Gonzaga; Fachin-Teran (2013), os quais apontam que as praticas, propostas e
recursos pedagdgicos utilizados em Ciéncias devem concorrer para que a crianga seja um ser
participativo no processo de constru¢do do conhecimento, transgredindo a condicdo de
receptor e configurando-se na posicdo de sujeito do seu tempo e espaco.

Assim, a relacéo das criancas com o meio na qual estdo inseridas e a reflex&o sobre a
mesma, oportuniza um momento de construcéo e efetivacdo de atitudes advindas de principios
que possibilitem relacionar as Ciéncias com questes ndo somente gnosioldgicas, mas

axioldgicas e éticas do ser humano para com o meio ambiente.

4.2.3 As Ciéncias como Auxilio aos Problemas Sociais

Durante a pesquisa, notamos uma atencdo das criangas em relacionar as Ciéncias com
alguns problemas sociais presentes na cidade, como a fome e o desperdicio de alimentos, por
exemplo. Tais perspectivas foram evidenciadas nos desenhos de Cereja, Goiaba e Maca que
apresentaram a necessidade de ajudar as pessoas, como demonstra o Magd, ao justificar o seu

desenho.

Macgd: “Acho que isso é Ciéncias por que ela ndo estd desperdicando comida. Em
vez de jogar fora ela esta aproveitando a comida e ajudando a crianca a néo ficar
com fome”.



Goiaba: “Hda muita gente passando fome. Tipo ld na Africa”.
Banana: “E aqui nos temos pessoas que passam fome? ”.
Goiaba: “Claro que tem. E tem muitas!”.

Observamos que o reconhecimento das problemaéticas sociais esta interligada com a
promocdo de reflexdes axiologicas e valorativas no contexto em que as criangas estdo
inseridas, denotando que a concepg¢do de Ciéncias ndo esta restrita ao campo do fenémeno
natural, mas envolve situacdes e temas que emergem do dmbito social, como o tema drogas
que embora ndo tenha sido retratado nos desenhos emergiu em nossas interacgoes,
principalmente, quando questionamos o que se estuda de Ciéncias na escola, conforme se

explicita abaixo.

Banana: “Como é a escola que vocés estudam?”.

Goiaba: “Uma porcaria, todo dia tem porrada ld, eu falo mesmo”.
Banana: “Porque vocé diz isso?”.

Goiaba: “Porque eu moro ld perto, também.”.
Banana: “E porque tem briga?”.

Goiaba: “Sei la... eles fumam... (pausa). Fumam maconha, droga, mel... s6!”.

Pera: “Eles fumam la na quadra”.

Banana: “Isso é ruim? Droga é ruim”.

Maracuja: “Claro que sim! O nome ja diz: droga!”.

Banana: “Verdade, e a gente precisa experimentar o que é ruim, para saber o que €
errado?”.

Goiaba: “Claro que ndo!”.

Cereja: “As pessoas ficam jogadas na rua, isso é ruim”.

Goiaba: “Como aqui perto, que fica deitado um monte de cachaceiro!”.

A experiéncia vivenciada pelas criangas participantes no LAOCS - unidade
Cachoerinha permite-nos considerar a relevancia dos problemas sociais em relacdo as
Ciéncias, pois, acentua uma proximidade das criancas com 0 que esta acontecendo ao seu
entorno revelando, portanto, suas experiéncias.

As imagens construidas pelas criangas denotam significados que emergem do contexto
no qual estdo situadas. Suas vivéncias e percep¢des oportunizam um entendimento mais
profundo e globalizado acerca das Ciéncias, estabelecendo uma inter-relagdo com o dia a dia
no espaco de Cultura Cientifica. Desse modo, as producdes imagéticas sobre as Ciéncias
realizadas no LAOCS - Unidade Cachoeirinha demonstram a relacdo entre o0s Varios
elementos da cultura infantil, como sala de aula e os conhecimentos e informacdes obtidas em

outros espacos, como a escola.



As perspectivas sobre as Ciéncias apresentadas pelas criancas postulam um olhar de
entendimento das Ciéncias como forma de conhecimento que atravessa tanto o campo natural
quando cultural, revelando dessa maneira um modo sistémico de concepc¢éo das Ciéncias. Tal
postura encontra relagdo com a compreensao holistica apresentada por Capra (2006), que
reconhece o ambiente como um elemento fundamental para uma vida humana viavel,

sustentavel e sistémica. Segundo Capra (2006, p. 38):

Hoje, esta ficando cada vez mais evidente que a excessiva énfase no método
cientifico e no pensamento racional, analitico, levou a atitudes profundamente
antiecoldgicas. Na verdade, a compreensdo dos ecossistemas € dificultada pela
prépria natureza da mente racional. O pensamento racional € linear, ao passo que a
consciéncia ecoldgica decorre de uma intui¢do de sistemas ndo-lineares.

Evidenciamos, mediante, as imagens de Ciéncias das criangas a necessidade de
conceber a natureza ndo como objeto, que estd sempre sujeito aos caprichos da racionalidade
humana. Mas, conceber um processo de humanizacdo em que a natureza seja compreendida
como um complexo sistema que interage de forma plural e diversa, onde qualquer peca recebe
especial atencédo e cuidado para o bom funcionamento de todo ambiente. E mais, a percepgéo
das partes exige que as mesmas ndo sejam tomadas isoladamente, mas como constante

intercambio de relacdes. Desta maneira se expressa Boff (1999, p.34):

A ecologia integral procura acostumar o ser humano com esta visdo global e
holistica. O holismo ndo significa a soma das partes, mas a captacdo da totalidade
organica, uma e diversa em suas partes, sempre articuladas entre si dentro da
totalidade e constituindo essa totalidade.

Pensar a natureza como um grande organismo vivo, demanda a necessidade de se
pensar as Ciéncias como um fazer que se sobreponha ao utilitarismo e ao pragmatismo
impregnado na mentalidade dita “moderna”. Em outras palavras, uma concepgao de Ciéncias
que convoque a compreensdo do ser humano, como 0 ponto singular na complexa teia
organica que articula um cuidado para com a mesma.

As imagens de Ciéncias das criangas emergem, pois, como vislumbramento de novas

maneiras de estabelecer ligagdes e contatos com o0 meio social e ambiental. Esta conjuntura



reabre no ser humano a sua consciéncia a responsabilidade sobre si e sobre a natureza mundo,
superando desta forma a mesquinhez e a voracidade, que até entdo, domina a relacdo homem
e natureza. Dando, desta forma, um reequilibrio a dindmica da realidade.

E neste contexto que surge a Etica do Cuidado, como possibilidade de novas maneiras
de estabelecer ligagdes e contatos com o meio social e ambiental. Para embasar essa proposta,
Boff (2001) busca no mito latino sobre o Cuidado, “luzes” para conduzir sua reflexdo. Por
isso, faz-se necessario citar tal mito para melhor compreender o contexto em que emerge 0

significado do termo cuidado. Assim, segundo Boff (2001, p. 46):

Certo dia, ao atravessar um rio, Cuidado viu um pedacgo de barro. Logo teve uma
idéia inspirada. Tomou um pouco de barro e comecou dar-lhe forma. Enquanto
contemplava o que havia feito, apareceu Jupiter. Cuidado pediu-lhe que soprasse
espirito nele. O que Jupiter fez de bom grado. Quando, porém, Cuidado quis dar um
nome a criatura que havia moldado, Jupiter o proibiu. Exigiu que fosse imposto o
seu nome. Enquanto Jupiter e Cuidado discutiam, surgiu, de repente, a Terra. Quis
também ela conferir 0 seu nome a criatura, pois fora feita de barro, material corpo da
terra Originou-se entdo uma discussdo generalizada. De comum acordo pediram a
Saturno que funcionasse como &rbitro. Esse tomou a seguinte decisdo que pareceu
justa: ‘Vocé, Jupiter, deu-lhe o espirito; receberd, pois de volta este espirito por
ocasido da morte dessa criatura. VVocé, Terra, deu-lhe o corpo; receberd, portanto,
também de volta o seu corpo quando essa criatura morrer. Mas como vocé, Cuidado,
foi quem, por primeiro, moldou a criatura, ficara sob os seus cuidados enquanto ela
viver. E uma vez que entre vocés ha acalorada discussdo acerca do nome, decido eu:
esta criatura serd chamada Homem, isto ¢, feita de humus, que significa terra fértil’.

De acordo com o mito, o uso do termo Cuidado surge a partir do momento em que 0
outro enquanto alteridade passa a infligir alguma importancia para o eu. Esta relacdo do eu
com 0 outro sera reorientada para a partilha e preocupacdo com a vida do outro. Este é o
sentido etimologico da palavra cuidado, a qual pode derivar do latim cura/coera ou
cogitare/cogitatus.

O primeiro sentido, diz Boff (2001, p.91) apregoa “a atitude de cuidado, de
preocupacdo e de inquietacdo pela pessoa amada ou por um objeto de estimagdo”. Ja o
segundo revela “desvelo, solicitude, diligéncia, zelo, atencdo, bom trato” (IDEM). Tais
significados expressam que o Cuidado é mais do que um ato ou uma postura. O Cuidado
revela o modo ser, intrinseco, da pessoa humana, que acontece a partir do contato direto com
0 outro no mundo. No entender de Boff (2005, p.28), esse entendimento revela uma condicao

ontoldgica.



No6s nao temos apenas cuidado. N6s somos cuidado. Isto significa que cuidado
possui uma dimenséo ontolégica, quer dizer entra na constitui¢do do ser humano. E
um modo-de-ser singular do homem e da mulher. Sem cuidado, deixamos de ser
humanos.

E nessa perspectiva que se aponta para o Cuidado com a natureza, com a terra, com 0
cosmos € para com o proprio ser humano. Como Boff (2001, p. 133) afirma “temos
unicamente ele para viver e morar. E um sistema de sistemas e superoganismo de complexo
equilibrio, urdido ao longo de milhdes ¢ milhdes de anos”.

A relacdo do ser humano com a natureza, construida mediante uma Etica do Cuidado
emerge como necessidade para configurarmos mediante nossas relagdes um mundo mais
humanizado e um humano mais consciente de suas acfes para com a natureza. Tal alternativa
recomenda um redirecionamento na maneira como entendemos si mesmo, a alteridade e o
COSMOS.

Pelo Cuidado, instituimos uma forma de relacdo em que possa assegurar a vida
humana e a vida da natureza, proporcionando, assim, uma mudanca de mentalidade para com
a vida humana e a natureza. Esta nova alternativa pressupde um redirecionamento da visdo,
sobre si, 0 cosmo e o transcendente. Logo, a partir do Cuidado, devemos instituir uma forma
de relagdo em que possa assegurar a vida humana e vida da natureza.

A relacdo existente entre ser humano e natureza pode ser entendida quando assumimos
em nossa atuacdo com o0 meio ambiente praticas que buscam uma compreensdo do
relacionamento reciproco do ser humano com o ambiente, seja ele natural ou construido, ou
seja, como € que se da o processo de intera¢do do individuo com o meio (ambiente) que esta
inserido.

Nesse sentido, quanto mais identificagdo houver entre o individuo e seu entorno, maior
a possibilidade de um comportamento de preservacdo ambiental. Neste processo, o lugar
(local de transitoriedade), torna-se espaco (local de afetividade) pela identificacdo do sujeito
ou comunidade com o seu entorno, sendo este um processo de conservacdo do espaco e de
adaptacdo do individuo, que deste modo preserva o ambiente e consolida sua propria
identidade como um ser de cuidado.

Assim, as imagens das criancas ao retratarem suas imagens de Ciéncias sinalizam
aspectos de suas vivéncias e apontam algumas tematicas que atravessam as preocupacdes do
ser humano em sua interface com o aspecto natural e social do nosso contexto historico

hodierno.



43 A CONTRIBUICAO DAS IMAGENS DE CIENCIAS PRODUZIDAS PELAS
CRIANCAS PARA A CULTURA CIENTIFICA

A producdo de uma imagem, antigamente, de acordo com Becker (2010), era
preenchida de ritos e de outros elementos considerados especiais que gravitavam em torno da
pessoa que iria elaborar, a qual se destacava das demais pessoas comuns, pois, possuia um
dom especial, por vezes divino, para criar e dar vida a uma escultura, pintura ou outro artefato
imagético. Tal consideracdo ficou em evidéncia no periodo do Renascimento com a explosédo
da arte e do antropocentrismo. Hoje, a producdo de uma imagem pode ser realizada por
qualquer cidaddo, que pode divulga-la das mais diversas maneiras, por intermédio de
aparelhos eletrdnicos aliados as novas tecnologias.

Em nosso contexto cultural contemporaneo é notério a influéncia das imagens sobre
cada um de nds, atravessando desde nossas construcdes individuais, como nossa identidade,
até as coletivas, como o simbolo de uma organizagdo, configurando assim os modos de
pensar, agir, valorar, interpretar e significar a realidade. O avanco veloz e sem precedéncia
das conhecidas Tecnologias de Informacdo e Comunicacdo (TIC) relacionada as maneiras
mercadoldgicas de propagar, comercializar e consumir aponta o sentido estratégico das
imagens em nosso cenario cultural e social. Essa perspectiva é reforcada por Cunha (2010, p.
156), que diz:

As imagens, sejam do mundo fisico, das representagdes, do imaginario simbolico,
sejam da virtualidade, constituem-nos sem nos darmos conta do quanto elas
formulam nossos modos de ver o mundo. [...] O rogar das imagens se faz em todos
os lugares, elas solicitam, inquietam, desestabilizam, transformam, emocionam,
incitam desejos e nos levam a conhecer outros mundos. As imagens também
produzem saberes e cegueira, pois estamos tdo acostumados com a abundancia que
precisamos de mais imagens, provocando, assim, paradoxalmente, excessos e
deficiéncias. Muitas vezes, as imagens possibilitam reflexGes e desafiam nosso
imaginario; outras vezes, formulam estere6tipos que ndo conseguimos romper.

Podemos considerar, assim, que as imagens situam-se como elemento importante em
nosso cendario da Cultura Cientifica, pois, incorporam inimeros aspectos sociais e subjetivos
demonstrando nossas dimensdes politicas, econdémicas, religiosas, educacionais e, porque nao

dizer, cientificas.



Dada essas relagdes e a proliferagdo das imagens em nosso contexto, o aspecto visual,
isto é, o imagético pode servir de auxilio para nossas compreensdes acerca de conjunturas,
como a educacao, a cultura, as Ciéncias e a Cultura Cientifica. Desde as imagens propagadas
como arte até as imagens que circulam em nossos meios virtuais, uma vez que as imagens se
configuram como lugar onde se criam e discutem significados (MIRZOEFF, 2003).

Sendo assim, como elemento de producdo e discussdo de significados, as imagens
podem ser estudadas, compreendidas e refletidas nos espagcos que colaboram para a
propagacdo e divulgacdo da Cultura Cientifica. Com efeito, uma imagem nunca é construida
na neutralidade, mas sdo constituidas e interpretadas por valores culturais disseminados na
trama de significados que circulam em nosso contexto. Assim, o cotidiano de todos nos é cada
vez mais preenchido com a producdo de imagens que se constituem de linguagens e intensos
significados.

No campo da infancia, as relacbes com as imagens produzidas pelos meios midiaticos,
como televisdo, cinema e sites, ha tempo apresentam-se componentes alternativos para
compreender as nuances de nossa cultura. As narrativas educacionais que ndo incorporam 0s
discursos imagéticos da cultura contemporanea cedem espaco e tornam-se menos atraentes no
que diz respeito ao saber e suas construcdes de poder, salienta Coelho (2010). E sobre essa
Gtica, que observamos a forte influéncia das imagens nos contexto infantis e sua incidéncia

sobre as criangas. Segundo Cunha (2010, p. 157):

No terreno da infancia, percebemos que as criangas sdo mais suscetiveis aos
encantamentos das pedagogias da visualidade da cultura popular, pois é esta cultura
do prazer, do desejo e da satisfacdo que elas vivem. Portanto, ndo se trata de afasta-
las das producBes culturais contemporéneas, mas disponibilizar e fazer com que
experienciem repertdrios culturais variados. Pensar em um trabalho pedagogico que
problematize a cultura visual enderecada a infancia requer um distanciamento, pois
muitas dessas imagens fazer parte dos acervos das educadoras e pesquisadoras.
Portanto, é importante entender como adultos e criangas lidam e constroem
significados em torno do mundo imagético, e em como construimos nossas
representacdes sobre n6s e sobre os outros, por meio dos artefatos visuais que
participam de nossas vidas cotidianamente.

O conhecimento e reconhecimento da cultura por intermédio das imagens sinaliza que
as mesmas estabelecem um vinculo muito préximo, revelando que aquilo que é reproduzido
diz respeito aquilo que é representado, ou seja, as coisas, 0 mundo e todo o restante que esta

em seu entorno. Narrando sua experiéncia, Horn (2010, p. 196), destaca que:



[...] as imagens ‘conversam’ com as criangas de uma maneira muito amigavel,
atingindo-as, certamente, mas encaradas de uma forma mais tranquila e vistas como
inofensivas. Com isso, as criancas estdo construindo modelos e meios de ver o
mundo a partir da interagdo com esse universo visual. Essas imagens passam a
construir visGes sobre a realidade e modificam a maneira, especialmente das
criangas, pensarem e atuarem no mundo.

Conforme se verifica, os significados das imagens produzidas pelas criancas séo
compostos por concepgdes e sentidos com 0S quais as criangas passam a representar sua
experiéncia e sinalizam as diversas construcfes simbolicas e referenciais que podem colaborar
para compreender as culturas infantis, bem como auxiliar no entendimento e construcdo dos
espacos de Cultura Cientifica. Assim, é aqui, que situamos a contribuicdo das imagens de
Ciéncias produzidas pelas criancas para a Cultura Cientifica.

A guantidade crescente de imagens ndo apenas influencia, mas, de certa forma, ajuda-
nos a pensar, a fazer, a ensinar e a impactar a teia de interconexdes que estamos situados e as
formas como concebemos o conhecimento. Cada crianga, no decorrer da pesquisa, pode
apresentar sua imagem de Ciéncias. Desse modo, considerando suas vozes, vale a pena
reconhecer o que elas nos dizem a respeito da relevancia das imagens para 0s espagos de
Cultura Cientifica.

As criancas inseridas nos espacos de Cultura Cientifica podem ser compreendidas
mediante 0os seus modos de ser assim como suas imagens podem revelar seus aspectos
simbdlicos que atravessam o universo cultural infantil, garantindo assim a sua visibilidade.
Ao produzir uma imagem, a crianca demarca seus significados e territérios expondo a si
préprio e aos outros o que se é (CUNHA, 2010).

Logo, podemos indicar a partir das vozes das criancas algumas contribuicdes das
imagens de Ciéncias para a Cultura Cientifica, as quais podem contribuir para o
desenvolvimento e ndo somente das atividades dos processos que compdem 0 processo de
Cultura Cientifica, mas ajudar a refletir a propria Cultura Cientifica como espaco de
interligacdo entre as Ciéncias e a Cultura. Destarte, apontaremos abaixo algumas
contribuicdes tracadas pelas criancas em torno das imagens das Ciéncias para a Cultura

Cientifica.



4.3.1 As Imagens podem Comunicar

“Quem ndo se comunica se trumbica!”. O famoso chavao verbalizado pelo
reconhecido comunicador Chacrinha, revela uma verdade: a comunicacdo € um elemento
imprescindivel para o entendimento. Do ambiente organizacional ao escolar a comunicagdo
configura-se como um importante aspecto na constru¢cdo de pensamentos, agdes e
sentimentos.

A relacdo entre a Cultura Cientifica e as criancas cada vez mais esta pautada por um
continuo processo de comunicacdo que busca evidenciar a relevancia das Ciéncias no
cotidiano social. Dai termos em evidéncia, hoje, o papel da Divulgacdo Cientifica, por
exemplo, que consiste em transformar termos cientificos numa linguagem mais acessivel e
adequada aos cidadéos, retirando a visdo incipiente de que fazer Ciéncias diz respeito a grupo
fechado de mentes brilhantes (BUENO, 2010).

Dentro dessa perspectiva, as criancas destacaram 0 aspecto da comunicacdo na
contribuicdo das imagens de Ciéncias para a Cultura Cientifica. Segundo elas as imagens tem

a funcdo de comunicar informacGes e acOes referentes as Ciéncias.

Manga: “A importancia das imagens para a Cultura Cientifica é para nos
entendermos melhor sobre as Ciéncias. As imagens podem ajudar a transmitir
muitas coisas. A gente acha que Ciéncias é mexer com eletricidade, fazer
experiéncias. E isso! Mas, é também, ajudar a preservar o meio ambiente, 0
ecossistema, a biodiversidade, a ecologia, a preservar os animais. Dai as imagens
serem importantes para mostrar isso também”.

Abacaxi: “No meu desenho mostro que devemos preservar a terra em que vivemos.
Para mostrar a necessidade de preservar 0 nosso meio ambiente, por isso as
imagens sdo importantes”.

Laranja: “As imagens sdo avisos para ndo destruir a floresta, ndo cortar as
arvores, ndo jogar lixo nas ruas, ndo jogar os lixos nos rios e ficar longe das
fumacas das fabricas de automéveis”.

Da mesma forma que os cidaddos, em nosso caso as criangas, interagem com 0S
meandros da Cultura Cientifica, seja no desenvolvimento das atividades, seja no entendimento

do espaco em si, as instituicbes como parte do processo de Cultura Cientifica devem



comunicar aquilo que elas esperam e o resultado que desejam alcancar. Portanto, desde o
planejanmeto até a determinacéo dos veiculos de informacéo, deve-se levar em consideragédo a
maneira clara e objetiva do repasse das informacBes aos seus respectivos intessados
transmitindo assim confiabilidade e credibilidade. Segundo Pilloto; Silva; Mognol (2004, p.
195):

A crianca utiliza o desenho para se comunicar. Através dela transmite a sua
experiéncia subjetiva e 0 que esta vivo em sua mente, fornecendo registros daquilo
que é significativo para ela. Nesse caso, a crianga externaliza seus conflitos, suas
emocdes, entre tantos outros sentimentos de uma maneira particular.

Dentro dessa perspectiva, observando as mudancas ocorridas nas ultimas décadas no
campo da producdo de informacdo e conhecimento novas configuragdes no processo de
Cultura Cientifica apresentam-se e exigem uma comunicacdo mais eficiente dentro dos seus
espacos. Assim, para se alcancar tal conjuntura, faz-se necessario identificar e criar canais que
possam proporcionar a fluidez da comunicacdo. Dentro dessa perspectiva, as criancas
apontam as imagens como possibilidades de estabelecer uma estratégia que leve em

consideragdo os veiculos de comunicacéo e os interesses dos cidadaos.

4.3.2 As Imagens podem Colaborar no Ensino-Aprendizagem

As imagens ndo sdo producdes desvinculadas de intencionalidades e conteudos. As
imagens sdo dados e/ou documentos (TOURINHO, 2012). Como tais nos alertam para a
necessidade de conhecermos as sutilezas que estdo nas mesmas, bem como significados que
estdo para além de suas pretensdes.

Consoante a Mitchel (2012) partilhamos do entendimento de que as imagens e as
palavras possuem uma intima relacdo, a qual é construida numa interacdo dialética, onde cada
campo se complementa formando uma tessitura de ideias e convic¢bes tanto para quem

produz quanto para quem aprecia. Por isso, segundo Nascimento (2011, p.217):



Entende-se, ainda, que pinturas, gravuras, esculturas e outras modalidades de
imagens podem consolidar interpretacfes vigentes ou evidenciar, sobretudo as tidas
como artisticas, possibilidades de resisténcia, de transformacdo, de ruptura e de
devir. Podem apontar para a diversidade na condicdo de possibilidade que demarca o
presente. Ajudam a fornecer vestigios de uma maneira de ver, fazer, agir e dizer. As
imagens ndo s6 materializam, em termos pictéricos, escultéricos e visuais como
contribuem para consolidar as interpretacBes vigentes ou provocar mudancas na
maneira de ver, registrar e interpretar.

Desta maneira, podemos considerar as imagens como um texto, que enuncia e, por
vezes, denuncia entendimentos e ideologias. Por isso, faz-se necessario “ler” a imagem para
compreender a realidade. Utilizando-se do entendimento de Freire (2003) sobre a importancia
do ato de ler. Ler significa representar, isto é, a afirmacdo do sujeito, de sua historia como
produtor de linguagem e de sua singularizagdo como intérprete.

Ancorando-se na perspectiva de Freire (2003), entendemos que as imagens, enquanto
texto, podem provocar uma leitura que ndo se reduz a um conjunto de regras de explicacdo de
um texto, como se ele fosse um objeto pronto e acabado, a ser assimilado pelo leitor. Mas, a
apropiacdo da leitura, atraves de um constante exercitar, pode transformar a compreenséo que
0 sujeito tem de si e do mundo que o cerca.

A leitura de uma imagem provoca muito mais que decifrar o significado dos simbolos,
mas evoca um espirito investigador e criativo. Desse modo, as imagens-textos podem auxiliar,
também, no processo ensino-aprendizagem dentro dos espacos de Cultura Cientifica,

conforme as vozes das criancas.

Maracuja: “As imagens sdo importante para ensinar para os nossos filhos como era
no nosso tempo, por exemplo, agora estamos vivendo a copa e eu vou desenhar para
mostrar como foi que aconteceu isso”.

Pera: “As imagens sdo importantes para mostrar para a popula¢do que ¢é
importante ndo poluirmos o ambiente em que vivemos. N&o destruir a floresta, ndo
Jjogar lixo nas ruas e nem jogarmos lixos nos rios”.

Morango: “As imagens sobre as Ciéncias servem para a gente aprender a preservar
as arvores e ndo desmatar a floresta”.



Seguindo a esteira Freire (1994) destacamos que o0 processo de ensino-aprendizagem
passa pelo campo da leitura ética da realidade, onde o respeito a pessoa humana deve levar em
consideracdo toda a realidade onde o individuo vive. Por isso, a imagem como espacgo de
ensino é algo profundo e dindmico, onde a questdo de identidade cultural que atinge a
dimensdo individual e o grupo infantil é essencial para decifrar o enredo dindmico da historia.

Isso significa dizer, que o respeito a dignidade e & propria autonomia das criangas
possibilitou construir, reconstruir e constatar que o processo de ensino-aprendizagem no bojo
da Cultura Cientifica liberta, isto é, ndo ha apenas uma transferéncia de contetdo as criancas,
mas uma provocacao no sentido de que, como sujeito cognoscente, as criangas foram capazes
de inteligir e comunicar suas concepgdes, isto é, transmitir ao outro a dindmica do processo de
Cultura Cientifica instalado no LAOCS — unidade Cachoerinha, bem como revelar o contexto
historico que atravessa as experiéncias de cada crianca.

Neste itinerario pedago6gico-educacional de Freire (2003) importa ressaltar a pratica
libertadora, que ndo diz respeito a repeticdo mecanica do gesto, mas a compreensao do valor
sentimentos, das emocdes, dos desejos de cada crianca que, por intermédio das imagens

podem exercer conscientemente sua acdo no mundo, conforme é evidenciado nas falas abaixo.

Tangerina: “A minha imagem serve para mostrar que o lixo ndo é bom para a
saude e a fumaga do lixdo faz mal para a saude”.

Goiaba: “As imagens ajudam a gente sobre coisas importantes, por exemplo: A
imagem de uma darvore que dd frutas para a gente ficar saudavel”.

Desta forma, é importante entender a contribui¢do das imagens como instrumento de
leitura, a qual por sua vez pode colaborar na construgdo de uma consciéncia critica, na medida
em que as criancas relacionam as ideias advindas de um artefato imagético com as ideologias
que permeiam o mundo. Assim, ao ler uma imagem a crianca sinaliza sua compreensao de
mundo e posiciona-se frente a realidade.

Assim, a crianca que “ler” as imagens pode se descobrir capaz de transformar essa
realidade a partir de um sonho e um projeto partilhado coletivamente com seus pares.
Conhecer as imagens € ler e ler significa transformar, a si e a maneira como compreende a

realidade, sendo uma via de comum-unido que perpassa pelo conhecimento do mundo.



4.3.3 As Imagens podem Colaborar nas Discussoes

Vivemos numa sociedade que preza o consumismo, idolatra o cientificismo e
transforma o ser humano, em simples “coisa” ou “objeto”. Em nossa sociedade encontramos
uma forte tendéncia em banalizar a vida de cada um. Ela ¢é tratada como algo “descartavel”. O
sentido da vida e de viver se tornam secundarios frente a busca pelo lucro e o status.

A atual conjuntura da sociedade moderna emana cada vez mais uma necessidade de
repensar a atuacao do ser humano frente ao outro. A dindmica sécio-histérica em que estamos
inseridos nos interpela a respeito de tal situacdo existencial: Por que apds tanto avango no
campo das Ciéncias, por exemplo, ainda se continua assistindo a humilhante briga de milhGes
de humanos pela sobrevivéncia? Com o aumento da riqueza mundial, mesmo frente a atual
recessdo econdmica, por que se v€ um abismo tdo profundo entre “pobres cada vez mais
pobres e ricos cada vez mais ricos”?

Tais questionamentos podem ser encontrados na funcdo das imagens de Ciéncias
produzidas pelas criancas no espaco da Cultura Cientifica, conforme salienta Maca em sua

fala abaixo.

Magad: “A minha imagem de Ciéncias é importante para discutir sobre 0s problemas
do ser humano, como evitar a fome e saber que tem pessoas que passam fome”.

Conforme se verifica, a observacdo realizada pela crianga denuncia numa sociedade
onde a exclusdo é peca da engrenagem que marginaliza aqueles que ndo partilham ou néo co-
dividem os meios de producdo do universo capitalista predominante, provocando o bem-estar
de pouquissimos e afunilando o poco da miséria entre milhdes de homens e mulheres, que
diariamente, “lutam” pela sobrevivéncia.

A Organizacgéo das Nagdes Unidas para Alimentacdo e Agricultura - FAO, mapeando
o0s sistemas alimentares para uma melhor nutricdo mostra em seu relatorio de 2013, “O estado
de alimentos e agricultura”, que aproximadamente 842 milhdes de pessoas no mundo
encontraram-se em numa conjuntura de fome crénica entre 2011 e 2013, isto significa dizer
gque uma a cada oito pessoas ndo consumiram alimentos suficientes para o desenvolvimento
de uma vida saudavel. O mesmo relatorio em seu resumo (2013, p.1) chama a atencdo para 0s

aspectos da subnutricao:



Las estimaciones mas recientes de la FAO indican que 868 millones de personas (el
12,5 % de la poblacion mundial) estan subnutridas en cuanto al consumo de energia
alimentaria; sin embargo, estas cifras representan tan solo una fraccién de la carga
mundial de la malnutricion. Se calcula que el 26 % de los nifios del mundo padecen
retraso del crecimiento, 2 000 millones de personas sufren de carencia de
micronutrientes (Uno 0 mMas).

Diante de tais consideragdes, as falas das criangas demonstram a necessidade de
pensar o processo de Cultura Cientifica como espaco para reflexdo dos problemas sociais que
afligem a humanidade. Pensar os temas gque envolvem as Ciéncias é pensar no que a mesma
pode colaborar para minorar as dificuldades do ser humano em nosso contexto.

A insensibilidade de grande parte da sociedade diante do crescente e assustador
fendmeno da fome reconfigura-se nas imagens das criancas que chamam a atencdo para
urgéncia de pensar, discutir e propor reflexdes no bojo da Cultura Cientifica a respeito dessa

problematica. Por isso, entendemos consoante a Sung (2001, p. 91-92)

Quando uma pessoa desvia o olhar para ndo ver o sofrimento alheio ou responde de
modo agressivo a uma crianga pobre que pede um trocado, ela ndo esta sendo
indiferente. Se fosse realmente indiferente ou insensivel, esta pessoa ndo reagiria
fechando ou desviando o olhar, muito menos sendo agressiva. Estas reacOes
imediatas, na maioria das vezes inconscientes e/ou ndo planejadas, mostram que ela
foi tocada. A dor da outra pessoa a incomoda e ela é incapaz de suportar tal visdo do
sofrimento alheio. Reage. S6 que reage com uma aparente indiferenca ou com
agressividade, como uma forma de se defender do ‘incomodo’, da dor sentida ao ver
o sofrimento alheio.

Diante desta conjuntura, € imprescindivel a “leitura” da realidade em que estamos
inseridos. Entender os aspectos que circundam o sistema social, bem como a condicéo
humana que hoje se propaga, torna-se uma etapa fundamental para a construcéo critica do ser
humano, principalmente, no que tange nossas mazelas como a fome.

Com efeito, para além das contribuicdes verbalizadas pelas criangas, vale a pena
destacar algumas outras contribuicbes das imagens de Ciéncias para a Cultura Cientifica,
mediante nossas percepgoes e leituras no decorrer da pesquisa no local de estudo.

Compreendemos, inicialmente, que por intermédio das imagens das Ciéncias
podemos retratar inUmeros aspectos que compdem o modo como concebemos o mundo,
auxiliando-nos a reconhecer e investigar problemas que brotam de nossas individualidades,

bem como do contexto social no qual estamos inseridos. Desse modo, acreditamos que todos



os cidadaos podem se beneficiar das imagens das Ciéncias produzidas pelas criangas, uma vez
que sinalizam um modo da cultura infantil demonstrar seu universo (STUHR, 2011).

Outra contribuicdo que podemos destacar como relevante seria 0 entendimento de que
as imagens de Ciéncias podem ser utilizadas como instrumento de disseminacdo de discursos,
0s quais séo imbricados pelas relac6es de saber e poder, isso nos permite compreender que as
imagens sdo construidas e entendidas mediante questdes especificas que dizem respeito ao
tempo e lugar, os quais condicionam seus significados e interpretacbes a partir de uma
determinada época, sendo as imagens meio de transmissao de ideologias que compdem
cendrios de indiferenga, dominacgio ou resisténcia. E nesse sentido, que Nascimento (2011, p.
216) afirma:

As imagens sdo modalidades de pensamentos que se materializam como prética
social. Os processos de producgdo, divulgacio e recepcdo de imagens, tal como
ocorre com o discurso, também tem uma regularidade, processam-se num certa
disposicdo, com determinadas regras de formacdo, no contexto das relacbes de poder
especificas e historicamente construidas. Tais caracteristicas contribuem para
fomentar e definir as condicGes de existéncia das imagens. Em suma, as imagens,
como uma dispersdo e materializacdo do discurso, sdo modalidades de préatica
discursiva e ndo-discursiva, resultando das relacBes de saber e poder que as
constituem.

Por fim, destacamos que as imagens representam o mundo a partir das relacbes das
criangas com outras criancas e com o0s adultos. A fluidez do imaginario permite as criangas
criarem e recriarem cenarios, ideias, desejos e sentimentos de formas variadas, deixando
evidenciar suas emocdes e concepcdes sobre si e sobre 0 mundo, trazendo para a discusséo o
ser e 0 estar crianca em determinadas configuracgdes. Pilloto; Silva; Mognol (2004, p. 202)
destacam que “esse ser (a crianga) materializa sinais subjetivos, inatingiveis da alma humana,
1Ss0 € 0 que a torna instigante e tdo surpreendentemente interessante”.

Podemos observar, que as imagens de Ciéncias sdo representacGes constituidas de
processos de producdo, de movimentos de sentidos e trocas de significados entre os sujeito
mediante uma cultura. Compreendida, entdo, como instrumento que contribui no processo de
Cultura Cientifica, as imagens podem ser entendidas como lugar privilegiado de praticas
culturais, que interagem com as pessoas e 0s problemas do campo social. Sob essa otica que

Martins; Sérvio (2012, p. 265) destacam que:



As imagens servem para pensarmos e construirmos conhecimentos histdrico,
cultural e cientifico. Seu crescente papel no desenvolvimento cientifico é
evidenciado através dos seus mdltiplos usos como registro, diagnostico,
acompanhamento e tratamento. Dos microscopios aos satélites, as imagens
demonstram valor inquestionavel [...].

Conforme se verifica, a contribuicdo das imagens de Ciéncias produzidas pelas
criancas nos espacos de Cultura Cientifica acentua a necessidade de pensarmos outras formas
de concebermos a cultura, as Ciéncias, a propria Cultura Cientifica numa tentativa de
descobrirmos outras formas de estar no mundo, que possibilite o surgimento de outros
cenarios que valorize a capacidade dos cidaddos que frequentam esses espagos, cOmMo as
criangas participantes dessa pesquisa que colaboraram na construcdo de outros processos de
subjetivacdo, referimo-nos ao seu papel autbnomo e protagonista que, consequentemente,
desemboca e se converte, também, numa acao politica.

Por isso, acreditamos que o reconhecimento das imagens de Ciéncias pelas criangas
oferece um escopo que articulam inimeras nuances que pululam o processo de Cultura
Cientifica, como o sensorial, o cultural, o social e o politico, possibilitando as criancas um
espaco de autoria e protagonismo, sendo, portanto, responsavel pela diversidade de
entendimentos e saberes que se intercruzam em cada imagem.

Assim, as imagens de Ciéncias sdo relevantes para a Cultura Cientifica uma vez que
oferecem e trabalham com a oportunidade de encontrar na construcdo de artefatos imageéticos
um lugar para o prazer e a criatividade como dimens@es inseparaveis para a producdo do
conhecimento em Ciéncias, bem como a experiéncia estética na perspectiva do cultivo do belo
e das dimensdes sensoriais. Muito mais que identificar as imagens sobre Ciéncias, a
relevancia do aspecto imagético encontra-se como modo de ver e compreender a cultura e 0s

saberes que estdo imbricados no universo infantil.



CONSIDERACOES FINAIS

Toda e qualquer reflexdo nasce do desejo de expressar uma intuicdo que surge
mediante o contato com outras realidades que, ao longo do laborioso processo intelectual, o
pesquisador se depara. Essa pesquisa situa-se nessa perspectiva. A mesma ndo quis ser uma
espécie de “tratado escolastico” a respeito das tematicas abordadas, mas, construiu-se de
forma sistematica e descritiva, a partir de uma discussao que perpassa as formas de construgédo
do saber cientifico, tendo a Cultura Cientifica e a Cultura Infantil como pontos de partida para
nossa fundamentacéo tedrica.

Nesse sentido, Sarmento; Pinto (1997) ao destacar a maneira como o saber ocidental
compreende a infancia considera a necessidade de uma ruptura epistemologica, que tenciona
um novo olhar sobre a realidade social na qual a crianga esta inserida. Dessa maneira, mesmo
sofrendo criticas a obra de Aries (1981), traz a baila da reflexdo os estudos sobre a infancia,
gue no século XVII e XVIII ganham novos contornos e defini¢bes, apresentando imagens
sociais acerca da infancia, que refletem um modo interpretativo de conhecer o universo das
criancas, destacando o modo de atuagé@o dessas no plano social.

Sarmento; Pinto (1997) destacam que tais imagens representam um modo
adultocéntrico, o qual colabora para criar uma invisibilidade civica e cientifica, as quais
objetificam a crianca, a partir de suas programacdes e formas institucionalizadas de as
conceberem. A atual conjuntura demanda outro entendimento, necessario e urgente, sobre a
maneira que se concebe sobre a infancia. A diversidade social e a complexidade das
condigdes existenciais do mundo da crianca tendem a combinar vetores de socializagdo com
os de subjetivacdo, compreendendo a infancia como uma categoria geracional e a crianga
como ser ativo, que age e interpreta e recria seu mundo.

Assim, podemos falar que existem infancias e ndo infancia, onde as criangas podem
ser compreendidas pelo que sdo sem se valer de estereotipos e demarcacfes preconcebidas e
ideologicamente determinadas. Essa concepgdo implicou em nosso modo de construir essa
pesquisa, em nosso modo de definir os caminhos que foram tragados nesse processo de
investigacao.

Embora a forga do positivismo nas pesquisas em Educacgéo seja inegavel, conforme
nos assevera Demo (2012), o qual é enfatico ao se referir que no mundo cientifico hodierno
guem manda é o positivismo, isto inclui, necessariamente, o fazer pesquisa. Diferente dessa

perspectiva, o tracado metodoldgico de nossa pesquisa pautou-se numa abordagem de cunho



qualitativa, que valoriza a produgdo subjetiva assegurando aos sujeitos a exposicdo de
elementos como sentimentos, emogdes, valores, enfim, suas vozes, que colidem no
reconhecimento ontoldgico de cada participante.

Pesquisar com as criangas implicou-nos uma atitude de despojamentos de
preconcepgdes que se confrontaram com uma realidade que “exige” outros modos e formas de
pesquisar, isto €, um mergulho necessario da desestruturagdo daquilo que supomos ser ou
saber, para dai retirar a oportunidade para se reinventar, o que tornou-se a mola que
impulsionou a construcdo dessa pesquisa. Pesquisar com as criancas foi um desiquilibrar-se e
um valorizar da alteridade, isto €, a presenca do outro € significativa.

Podemos dizer que, de fato, as criancas participantes dessa pesquisa foram
constituidas como sujeitos, uma vez que com elas podemos estabelecer os vieses que
nortearam nossa metodologia e mediante suas vozes vislumbramos a construcdo de nossas
analises e discussdes em tornos de suas imagens sobre Ciéncias. O olhar respeitador e a escuta
responsavel orientaram nossas intervencdes em meio a diversidade de maneiras das criangas
se constituirem no local de pesquisa.

Nao tivemos a pretensdo de realizar ao longo da pesquisa o “endeusamento” das
criangas, mas, o reconhecimento de suas subjetividades. E isso inquieta e incomoda o exagero
positivista de fazer pesquisa e, a n0sso ver, restringe 0 que somos e 0 que podemos. Muitas
vezes assentados nessa perspectiva, orgulhamo-nos de termos as Ciéncias como parametro
para tudo quanto ha. Tudo deve ser cientifico! Tudo deve ser registrado com termos ditos
“técnicos” e ndo do “senso comum”, pois 0 comum se refere aquilo que ¢ linguagem popular
e 0 popular ndo serve! Tem de ser a linguagem dos cultos que ocupam o0 topo da pirdmide,
logo, as criangas, consequentemente, ndo servem ou ndo devem constituir-se como
pardmetros para a producgdo de conhecimento, fazer pesquisar e muito menos Ciéncias.

Parece que o entendimento daquilo que ndo é comum continua sendo um grande
desafio para nossa sociedade dita cientifica. O acolhimento da diferenca incomoda. Nisto
parece residir um dos grandes desafios da contemporaneidade, ou seja, possibilitar espacos de
acolhimento efetivo e afetivo do outro para a construcdo de sujeitos que primam pela
diferenca e autonomia. E isso significa, por vezes, quebrar o roteiro positivista que em muito
o0 fazer pesquisa embute sobre 0 processo e sobre 0 pesquisador.

A realizacdo dessa pesquisa enveredou-se pela possibilidade do outro, que se
configura como necessidade fundamental que reivindica autonomia mediante praticas
adultocéntricas que lhe determinam sua identidade e espago. A presente pesquisa, nesse

sentido, expressa o desejo do reconhecimento da crianga em sua integralidade, como o outro



pleno que expressa sua cultura infantil sem o ideario dominador que visa negar e excluir suas
concepcoes.

Dessa maneira, pensarmos o encontro da infancia com a Cultura Cientifica designou
compartilhar com as criancas as maneiras de imersao no local de estudos e coautoria no fazer,
desde as decisdes até as interpretacBes, pois, interessou-nos 0 modo como as criangas se
relacionaram com 0s elementos da cultura, bem como a formas de pensar temas ligados as
Ciéncias e outras tematicas que atravessam seu contexto social sinalizando, assim, um modo
de posicionar-se no mundo e um saber que vai sendo construido, contextualizado e
socialmente partilhado.

Por isso, podemos dizer que essa pesquisa ndo foi realizada sobre as criangas, 0 que
pressupde uma auséncia do sujeito, onde sua alteridade é objetificada em ac¢des silenciadas de
um olhar adultocentrado que esta assentado na figura do pesquisador. Por seu turno, nossa
pesquisa foi com as criancas, 0 que incita uma autonomia e um respeito pelo aspecto
ontoldgico do ser crianga que possui uma Vvisdo e uma perspectiva acerca do seu mundo e
daquilo que estd em seu entorno.

Com efeito, a presente pesquisa foi um desnudar-se diante do outro. Isso significa que
além do processo de aprendizagem junto com as criangas, houve uma atitude de desvelo dos
pesquisadores, onde 0 despojamento de suas concepcdes se confrontaram com a realidade, o
que exigiu outro entendimento e uma outra forma de conhecer.

Pesquisar com as criangas teve, assim, como requisito a disposicdo eterna para
aprender e reaprender. O “mergulho” nas subjetividades excita o reconhecimento do que
somos e do que ndo somos. O carater ontoldgico da pesquisa exigiu uma constante relacéo
travada dos pesquisadores com 0 mundo, onde percebemos como as coisas afetam o “eu” e
despertam para se dar conta de que pensar, cantar, correr, estudar, amar, e tudo o que ocorre
na vida é parte singular e Unica de todo o construto existencial. Para tanto, exige-se uma
continua flexibilidade para o novo, para o surpreendente, para o que desequilibra para o
reaprender com as criangas. Diz Wulf (2013, p.194-195):

Sociedades e culturas séo constituidas por contatos com a alteridade. Experimentar
outras pessoas e culturas é central para o desenvolvimento de criangas e
adolescentes. As pessoas sO podem compreender a si proprias quando refletidas nas
reagdes de outros seres humanos e culturas, e através dessas reagdes. Isso implica
que conhecer a n6s mesmos significa que precisamos estar conscientes que ha
limites para 0 nosso conhecimento da alteridade. [...] Portanto, com o propdsito de
tornar-se apto para compreender e envolver-se com a alteridade, precisamos
experimentar nosso préprio estrangeirismo. Essa experiéncia constitui a base para



desenvolver a habilidade de pensar e sentir da perspectiva do outro, no contexto no
qual o envolvimento com o ndo idéntico é de central importancia. Espera-se que tais
experiéncias possam aumentar a sensibilidade e a prontiddo para estar aberto para o
que é novo e desconhecido.

Nessa perspectiva de aprender e reaprender com a criangas os dados foram analisados
mediantes os significados das imagens de Ciéncias produzidas no espaco de Cultura
Cientifica do LAOCS — unidade Cachoeirinha. Imersos numa conjuntura cultural em que as
imagens atravessam e compdem nossos aspectos sociais e individuais, a sua producdo e
sentido sinalizam uma compreenséo acerca das Ciéncias no contexto infantil.

Os artefatos imageéticos das criangas representam o mundo mediante suas relagdes
consigo mesma, com o contexto no qual esta inserido e com as outras pessoas. A producéo
dos desenhos pelas criancas permite as mesmas experimentarem seus pensamentos, acdes,
desejos e sentimentos construidos e representados de formas variadas, deixando transparecer
as suas emocBes, seu imaginario e suas compreensGes sobre as Ciéncias, produzindo
concepcOes e imagens.

As imagens surgem, dessa maneira, como visfes das Ciéncias impregnadas de
representagdes do mundo e da cultura, as quais criancas situam seus entendimentos. Desse
modo, as imagens produzidas pelas criancas sdo percepgOes particulares, que possibilitam
uma visdo singular das Ciéncias mediante as crian¢as em seu universo infantil. As imagens
constituem-se de visbes que movimentam o universo infantil e as préprias criancas
dinamizando suas culturas. Como diria Ramil (2000) na musica, a ilusdo da casa: “as

imagens enchem tudo”.

As imagens descem como folhas
No chéo da sala

Folhas que o luar acende

Folhas que o vento espalha

[...] As imagens descem como folhas
Enquanto falo.

[...] As imagens se acumulam
Rolam no p6 da sala

Séo pequenas folhas secas
Folhas de pura prata

[...] As imagens se acumulam
Rolam enquanto falo

[...] As imagens enchem tudo
Vivem do ar da sala

S0 montanhas secas

S&o montanhas enluaradas.



Assim, pesquisar com as criancas foi um momento de entrar em crise, isto €, um
mergulho necessério da desestruturacdo daquilo que supomos ser ou saber, para dai retirar a
oportunidade para se construir. O caos aparente no inicio da pesquisa foi a mola que nos
impulsionou a um novo crescimento, a um novo modo de se reinventar. Um crescer e um
reinventar-se na pesquisa. Pesquisar com as criangas foi, enfim, um desiquilibrar-se que
oportunizou novas formas de compreender a realidade, novas imagens sobre cultura, Ciéncias,

novas imagens das proprias criangas.
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ANEXO A - OFICIO DE SOLICITACAO DE PESQUISA



Universidade do Estado do Amazonas
Escola Normal Superior
Mestrado Académico em Educagdo em Ciéncias na Amazonia

Of.n°. 071/2013 UEA-ENS-PPGEEC

Manaus, 17 de dezembro de 2013
Ilmo. Senhora
Cristina Brandao

Diretora do Liceu de Artes e Oficios Claudio Santoro - LAOCS

Prezado Diretora,

A Universidade do Estado do Amazonas por meio do Mestrado Académico Educacao
em Ciéncias na Amazdnia, apresenta o mestrando José Cavalcante Lacerda Junior,
RG 1740487-8, CPF 726.203.582-72. Nesta oportunidade, solicitamos autorizagao para
realizagdo de pesquisa intitulada: “Das imagens das criangas as imagens de Ciéncia: o
encontro com a cultura Cientifica”. Informamos que a pesquisa serd realizada no
periodo de 01 de fevereiro a 31 de maio de 2014. Desde ja agradecemos sua atengao
e estamos ao seu dispor para os devidos esclarecimentos.

Contato: (92) 8122-4855/3878-7726

Prof. Dr. Augusto Fachin Teran /,
Coordenador do Mestrado Académico em Educagdo em Ciéncias na Amazénia K"
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ANEXO B — FOLDER SOBRE O LAOCS - UNIDADE CACHOEIRINHA
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ANEXO C - TERMO DE ASSENTIMENTO DAS CRIANCAS



UNIVERSIDADE DO ESTADO DO AMAZONAS - UEA
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM EDUCACAO E ENSINO DE CIENCIAS NA
AMAZONIA - PPGEECA

TERMO DE ASSENTIMENTO DAS CRIANCAS

Instituicdo: Universidade do Estado do Amazonas — UEA, Escola Normal Superior
Endereco: Avenida Djalma Batista, 2.470, Chapada

Telefone: (92) 3215-2070.

Pesquisadora Responsavel: Evelyn Lauria Noronha
Pesquisador Académico: José Cavalcante Lacerda Junior

Titulo: Das Imagens das Criangas as Imagens de Ciéncias: o encontro da infancia com a
cultura cientifica

Esta pesquisa tem como objetivo “conhecer quais imagens as criangas produzem acerca das
Ciéncias em um espaco de Cultura Cientifica a partir de suas experiéncias”. Por se tratar de
uma pesquisa académica, a sua participacdo é voluntaria e gratuita podendo a qualquer
momento retirar da mesma sem nenhum impedimento. Portanto, nenhum risco ou
constrangimento, dano e/ou prejuizo fisico e/ou psicoldgico decorrerdo do presente estudo.
Dessa maneira, solicito a vossa autorizacdo para que participe conosco dessa pesquisa. As
informacdes destas somente serdo utilizadas para fins de pesquisa, sendo que no final da
mesma, todo o material gravado sera destruido. Durante o percurso investigado vocé podera
fazer perguntas sobre quaisquer duvidas relacionadas a este estudo.

Caso concorde com as informagdes acima e aceite em participar deste estudo, por favor,
assine 0 seu consentimento.

Manaus, /2014

Participante da Pesquisa Académico Responsavel

(Impressdo Dactiloscépica)



ANEXO D - TERMO DE CONSENTIMENTO DOS PAIS OU
RESPONSAVEIS



UNIVERSIDADE DO ESTADO DO AMAZONAS - UEA
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM EDUCACAO E ENSINO DE CIENCIAS NA
AMAZONIA - PPGEECA

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO DOS
PAIS OU RESPONAVEIS

Instituicdo: Universidade do Estado do Amazonas — UEA, Escola Normal Superior
Endereco: Avenida Djalma Batista, 2.470, Chapada

Telefone: (92) 3215-2070

Pesquisadora Responsavel: Evelyn Lauria Noronha
Pesquisador Académico: José Cavalcante Lacerda Junior

Titulo: Das Imagens das Criancas as Imagens de Ciéncias: o encontro da infancia com a
cultura cientifica

Esta pesquisa tem como objetivo “conhecer quais imagens as criangas produzem acerca das
Ciéncias em um espaco de Cultura Cientifica a partir de suas experiéncias”. Por se tratar de
uma pesquisa académica, a participacdo da crianca é voluntéaria e gratuita podendo a qualquer
momento retirar seu consentimento sem nenhum impedimento. Portanto, nenhum risco ou
constrangimento, dano e/ou prejuizo fisico e/ou psicoldgico decorrerdo do presente estudo.
Dessa maneira, solicito a vossa autorizacdo para que vossa filho participe conosco dessa
pesquisa. As informac6es destas somente serdo utilizadas para fins de pesquisa, sendo que no
final da mesma, todo o material gravado serd destruido. Durante o percurso investigado a
crianca podera fazer perguntas sobre quaisquer duvidas relacionadas a este estudo.

Caso o Sr.(a) concorde com todas as informacgdes e autorize participacdo de seu filho nesse
estudo, por favor, assine o seu consentimento

Manaus, _ / /2014

Responsavel pela crianga Académico Responsavel

(Impressdo Dactiloscépica)



ANEXO E — MODELO DE REDACAO






ANEXO F-TEXTO



Como fazer a experiéncia
do feijdo no algodao?

Para realizar essa experiéncia vocé vai precisar
de:

1 frasco de vidro fundo ou um copo descartavel
grande.

1 algodéo.

2 gréos de feijdo.

Agua

Agora confira passo a passo de como realizar a
experiéncia:

1° Passo: Molhe o algoddo com agua. Nao é
necessario encharcar o algodao, basta apenas
umedecé-lo.

2° Passo: Coloque o algoddo umedecido no
fundo do recipiente de vidro ou copo
descartavel grande.

3° Passo: Coloque os dois grédos de feijdo em
cima do algoddo umedecido.

Pronto, agora basta deixar a sua experiéncia
pronta em um local arejado e que receba
bastante luz, pois esses sdo os dois itens
essenciais para uma planta ou qualquer outro
ser-vivo sobreviver. Sem luz para nos aquecer
e ar para respirar ndo vivemos.

No dia seguinte vocé pode conferir a sua
experiéncia que ela ja4 tera o comeco do
nascimento de um bom exemplo de vida.

Com o passar dos dias vocé ira analisar
algumas coisas: Primeiro ira nascer as raizes
do feijoeiro, seguido do caule que ird sustentar
toda a redencdo desta planta. Apos o caule
nasce as folhas, as flores e por fim o fruto que
€ 0 nosso feijdo tdo saboroso e adorado pela
maioria das pessoas.

Agora que a sua plantinha ja comecgou a
nascer, vocé pode planta-la na terra para gerar
cada vez mais frutos e continuar a crescer forte

e saudavel.

Saiba mais sobre o feijéo.

O feijao é uma planta realmente antiga, usada
na Grécia antiga para contagem de votos,
trocas por outros itens e até para pagar
apostas feitas.

O feijdo é o nome de um grdo com uma
enorme quantidade de nutrientes como:
Proteinas; Ferro; Célcio; Vitaminas
(Principalmente a vitamina do complexo B);
Carboidratos; Fibras.

Além de ser bastante popular no Brasil pelo
prato arroz e feijdo ou feijdo com arroz, ele é
6timo acompanhado de outros alimentos como
um bom bife frito ou batatas fritas.

Outros alimentos também sdo produzidos a
partir do feijdo, como o feijdo tropeiro, em
alguns lugares conhecidos como virado de
feijdo, que é basicamente misturar o feijao com
farinho de mandioca, e até a famosa sopa de
feijéio ou a feijoada.

No Brasil sdo trés as espécies de feijdo mais
cultivadas:

Phaseolus Vulgaris que € o popular feijao
comum, cujo cultivo pode ser em todo o
territério.

Vigna unguiculata, que é também bastante
conhecido como feijdo macassa, feijdo de
corda, feijdo caupi e outros nomes, ele é
bastante encontrado na regido Nordeste e na
Amazénica.

E por ultimo, Cajanus Cajan, que € o famoso
feijdo-guandu ou simplesmente, andu. Ele
€ bem comum no nordeste.

Acredita-se que o feijao também é responsavel
pela diminuicdo do desenvolvimento de
doencas como diabetes, obesidades e doencas
cardiovasculares visto que ele tem uma grande
presenca de metabolitos secundarios. E isso &
bom.



ANEXO G - PLANO DO CURSO DESENHO PARA CRIANCA



Secretaria de Estado da Cultura
Liceu de Artes e Oficios Cldudio Santoro

Plano de Curso

1. ESTRUTURA DO CURSO

CURSO: Desenho para Crianca

DURAGAO: 10 meses

CARGA HORARIA: 200 horas

NUMERO DE PARTICIPANTES: 25

2. EMENTA:

O curso de Desenho para Crianga pretende trabalhar nogbes basicas de desenho, construindo formas, ponto,
linha, superficie, textura, volume, luz, cor, sombra, profundidade e outros, se utilizando das técnicas de
pontilhismo, colagem, releituras, desenho de observagao, mosaico e outros.

Durante o ano letivo teremos oficinas de Historia da Arte, Maquiagem Artistica e Encontro com artistas.

3. OBJETIVOS

GERAL:

» Criar condigdes para o desenvolvimento de uma sensibilidade artistica através das artes plasticas,
dando possibilidade para a crianga de uma visdo do belo e do feio, despertando assim o seu interesse
pela a arte, tudo isso na qualidade de vida com muita diversao e prazer.

ESPECIFICOS:
» Desenvolver a criatividade e expressividade da crianga.
» Aprimorar a sua percepgdo visual.
» Mostrar a crianga a importancia das artes plasticas como veiculo de expressdo de sentimentos,
» Introduzir a crianca nas técnicas do desenho e na pintura, através da utilizacdo de exercicios graficos.
> Refletir sobre o seu fazer e o fazer dos colegas e de artistas, ampliando que vive.
» Conviver com producdes visuais e suas concepgdes estéticas, assim como valorizar e respeita-las.
» Identificar os significados das formas visuais, as técnicas e os procedimentos artisticos das obras.

» Descobrir, observar e criticar elementos e formas visuais na configuragdo do meio ambiente construido
sua capacidade de leitura visual do meio em que vive.

4. PUBLICO ALVO




Criangas de 07 a 12 anos

5. CONTEUDO PROGRAMATICO

Tendo como objetivo o desenvolvimento de uma sensibilidade artistica na crianga,os assuntos principais a
serem abordados serdo os seguinte.

»  Elementos visuais (ponto, linha, superficie, textura ,volume, luz e cor)

»  Simetria e assimetria

»  Figura e Fundo

»  Figurativo abstrato

»  Apratica do desenho

»  Formas Geométricas

»  Contraste ( escuro e claro, sombra e luz)

»  Composicbes com formas observadas (divisdo de planos, sobreposicées)
»  Proporgdo e espago

»  Movimento, ritmo e equilibrio

»  Desenho com materiais diversos ( lapis, lapis de cor, giz de cera,tinta guache,caneta hidricor)
»  Desenho livre, desenho cego, desenho de memoria.

»  Desenho de objetos, plantas ,animais, a figura humana, paisagens.

»  Estudos de formas geométricas através de recorte e colagem, Mosaico.

» Estudos de composicdo com as formas observadas através de divisdo de planos, sobreposicoes,
aplica¢des de texturas e técnicas mistas.

»  Pontilhismo
>  Releituras

»  Bibliografias de Artistas

6. METODOLOGIAS

» Aulas dinamicas.

» Ensinar a crianga a desenvolver o trago antes da pintura (Passo a passo o desenho de personagem
infantil).

» Usar o giz de cera de forma correta, usando pressdo (suave média e forte), para obter efeitos de
volume, luz e sombra.




» Estimular as criangas na leitura, com os livros infantis, através da Historia da Arte.
» Utilizacdo de aulas com recursos visuais, tais como filmes, livros e visitas a exposicdes.

» Visitas a exposi¢Ges, museus e espacgos culturais.

7. AVALIACAO

Serdo feitos desenhos com temas livres para avaliar o trago e a capacidade de criagdo dos alunos

8. RECURSOS

> PAPEL CANSON-FORMATO A3
> PAPEL MADEIRA

> PAPEL SULFITE-FORMATO A4

> PAPEL CARTAO PRETO

> CARTOLINA BRANCA

> LAPIS PARA DESENHO(2B,4B,6B)
> BORRACHA BRANCA MOLE

> COLA BRANCA

> REGUA30Cm

> CANETA HIDROGRAFICA (AZUL,AMARELO,VERMELHO,VERDE,PRETO,MARROM)

9. REFERENCIAS

» Crianga e arte 592. ano. Eliana Gomes Pereira Pougy. Fundamentos do desenho artistico. Publicado por
Parramén ediciones, barcelona, espanha 12. Edi¢do brasileira 2007.

» Curso de Desenho e Pintura. Desenho a Lapis. Desenho a tinta e Carvao, Acrilico, Pastel e Guache. Sdo
Paulo, Gobo, 1986.

» Edward Betty. Desenhando com o lado direito do celebro. Tradugdo de Roberto Raposo. Rio de
Janeiro, Ediouro,1984

» Lopera, José Alvarez, Andrade; Jose Manuel Pita. Histéria Geral da Arte. Ptintura volumes i —iv.
Espanha. Ediciones del Prado,1997.




