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RESUMO

A presente pesquisa teve como objetivo investigar se a Danca Criativa potencializa o
desenvolvimento cognitivo da crianga, segundo a teoria cognitivista a partir dos
conceitos de Assimilacdo e Acomodacéao de Jean Piaget. Buscando compreender de
gue maneira ocorre o desenvolvimento da criangca enquanto aprendizagem, e como
potencializar seu aprendizado por meio da Danca Criativa. A partir desta proposta foi
realizado uma intervencdo na Escola de Educacéo Basica e Profissional Fundagéo
Bradesco com criancas entre 08 e 12 anos, do ensino fundamental |, visando o
ensino da Danga como poténcia para o desenvolvimento cognitivo. Essa pesquisa
abordou o estudo da corponectividade e das experiéncias sensériomotoras por meio
de processos em Danca com os alunos, explanando os conteldos que a pesquisa
codificou para, que por meio dessa proposta metodolégica pudéssemos
potencializar o desenvolvimento cognitivo, refletindo ndo somente na Danca, mas
em todos o0s lugares que as criancas permeassem, propiciando que eles
experimentassem em seus corpos essa sensibilizagdo corponectiva. No
desenvolvimento desse estudo, o conceito de Danca Criativa e a teoria de
Assimilacdo e Acomodacgéo de Piaget ganhou forma, e juntamente com o olhar dos
estudo de corponectividade de Rengel norteou e orientou as a¢des pedagdgicas,
oferendo as criancgas a possibilidade de construir conhecimentos abstratos e realiza-
los de forma concreta em seu corpo, tornando todas as experiencias significativas e
produtivas, ndo somente no ensino da Danca mas no ensino de todas as outras
matérias e/ou ensinos em geral.

Palavra Chave: Danca Criativa, Corponectividade, Danca na Escola e Teoria da
Assimilacdo e Acomodacéao de Jean Piaget.



ABSTRACT

The present research had as objective to investigate if the Creative Dance
potentiates the cognitive development of the child, according to the cognitivist theory
from the concepts of Assimilation and Accommodation of Jean Piaget. Seeking to
understand how the development of children as learning occurs, and how to enhance
their learning through Creative Dance. Based on this proposal, an intervention was
carried out at the Bradesco Foundation for Basic and Professional Education with
children between 8 and 12 years of age, from primary education |, aiming at teaching
Dance as a power for cognitive development. This research addressed the study of
corponectivity and sensory-motor experiences through dance processes with
students, explaining the contents that the research codified so that through this
methodological proposal we could enhance cognitive development, reflecting not
only in Dance, but in all the places that children permeated, allowing them to
experience their corponective sensitization in their bodies. In the development of this
study, the concept of Creative Dance and the theory of Assimilation and
Accommodation of Piaget took shape, and together with the look of Rengel's study of
corponectivity, guided and guided pedagogical actions, offering children the
possibility of constructing abstract and realizing them in a concrete way in their body,
making all the experiences significant and productive, not only in the teaching of
Dance but in the teaching of all other subjects and / or teachings in general.

Keyword: Creative Dance, Corpactivity e School Dance and Theory of Assimilation
and Accommodation by Jean Piaget.
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INTRODUCAO

Esta pesquisa buscar analisar de que maneira o Desenvolvimento Cognitivo
da Crianca, conforme os estudos cognitivistas a partir dos conceitos de Assimilacéo
e Acomodacdo que Jean Piaget! nos traz, pode ser potencializado por meio da
Dancga Criativa. A organicidade dessa linearidade consiste em Sociedade, Cultura e
Educacdo na Dancga, que firmasse em instrumento educacional, propiciando
expressao e socializacao, relacionamento com os principios da corporeidade para
gue se pense a danca com novos olhares, permitindo um entrelacamento entre
corpo e mundo.

A problematizacdo se da pelo seguinte questionamento: a Danca Criativa,
pode potencializar o processo cognitivo de assimilagcdo e acomodacao de Piaget, no
processo educativo? A partir desse questionamento, a pesquisa se organiza em
buscar respostas, propondo-se a investigar se a Danca Criativa, na perspectiva
Piagetiana, potencializa o desenvolvimento cognitivo do aluno. Permeia por trés
etapas para que a sintese seja realizada, séo elas: Conhecer os conceitos de Danca
Criativa e a Teoria do desenvolvimento cognitivo, com énfase nos processos de
assimilacdo e acomodacédo de Jean Piaget; analisar a relacdo entre os aspectos
educativos da Danga Criativa e 0os processos de Assimilagdo e Acomodacdo de
Jean Piaget nas aulas de danca; e por fim, descrever o processo de
desenvolvimento dos alunos participantes das aulas de Danca Criativa e seus
respectivos resultados.

Compreende-se a Danga Criativa como fator estimulante e possibilitador de
vivéncias a respeito de expressividade, criatividade, consciéncia corporal,
socializacéo, musicalidade, espacialidade, afetividade, raciocinio légico e cultura. E
valido observar o que a Danca Criativa pode influenciar na vida do individuo como
educando e tal como educador, podendo modifica-lo de forma que o leve a ser uma
pessoa que tem mais consciéncia dos seus conhecimentos por vias e sensacoes

diferentes.

1 Jean Piaget, nasceu no ano de 1896 em Neuchatel na Suica Francesa e faleceu em 1980, foi um
menino prodigio, aos 11 anos inicio sua brilhante carreira cientifica. Piaget frequentou a Universidade
de Neuchatel, onde estudou Biologia e Filosofia, fez doutorado em Biologia e se formou aos 22 anos.
Foi um renomado psicélogo e filosofo, conhecido como pioneiro no campo da inteligéncia infantil.
Piaget passou grande parte de sua carreira estudando o processo de raciocinio da crianga, seus
estudos tiveram grande influéncia sobre os campos da psicologia e da pedagogia
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E de suma importdncia o que Piaget retrata sobre o desenvolvimento
cognitivo do individuo, onde se refere a assimilacdo, como enxerga o entorno, e a
acomodacédo, no que modifica seu entorno. Ao aprender algo novo, o educando
passa por um processo construtivo, sendo influenciado e assim modificado. O
processo é mutuo, tanto para o educador que, ao ensinar, constréi um novo
processo em si, quanto para o educando que vincula suas vivéncias com 0 novo
aprendizado.

A Danca Criativa e 0s processos de assimilagdo e acomodacdo nos
proporcionam fundamentacdo palpavel que possibilita um trabalho de
corponectividade? do aluno, de como as suas experiéncias sensorias e abstratas sdo
entendidas e, assim, passam a fazer parte do seu corpo. Um meio para que o
desenvolvimento seja aprimorado, realizando um processo de construcao
biosociopoliticocultural do educando.

A construcdo dessa pesquisa se formata em trés capitulos. O Capitulo I, traz
todo o conteudo tedrico base da pesquisa, onde discorre sobre a organicidade da
Danca Criativa, de como essa expressao adentra no meio artistico e de que maneira
reverbera na escola, como area de conhecimento, trazendo em convergéncia 0s
conceitos de Jean Piaget, a respeito do desenvolvimento cognitivo, com énfase aos
principios de Assimilacdo e Acomodacdo sobre a crianca, a Corponectividade
segundo Rengel (2007) e a Bateria Psicomotora de Vitor da Fonseca. Por meio
desses conceitos ocorreram a permissdo e o Norte para a concepcdo dessa
monografia e os planos de aula, consolidando assim, na discussao dos resultados
demonstrados.

O Capitulo Il refere-se aos aspectos metodoldgicos que essa pesquisa usou
como consisténcia em sua feitura. A forma de avaliacdo se da pelo Teste da Bateria
Psicomotora do Professor Vitor da Fonseca. A mesma consiste em sete fatores,
entretanto s6 foram usados dois. S&o eles: Estruturacdo espaco-temporal, o qual € o

processamento e 0 armazenamento de informac¢des imprescindiveis para a

2 Corponectividade. Lenira Rengel autora do termo, traz a explicagdo que, ndo ha separacdo entre
corpo e mente, um ndo funciona sem o outro, h4 sempre uma interligacdo biolégica, afetiva e
cognitiva que nos direciona a chamar de “eu corpo” ao invés de “meu corpo”. Corponectividade
significa uma comunidade de conexdes que permeiam pelas experiéncias senséria motoras e que
seguem para o julgamento abstrato do corpo que faz a integracdo e compreensédo do eu corpo.
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aprendizagem. Para que estruturacdo espaciotemporal seja bem-sucedida, depende
de uma boa maturidade psiconeurolégica e cognitiva. Nog¢do corporal, € a
representacao neuroldgica do nosso corpo de cognicdo necessaria, no qual o corpo
organiza-se no espago, seus movimentos e acoes. O instrumento para a interacéo
com as criangas, foram as possibilidades de Imaginacdo e a influéncia hereditaria
gue o ser humano tem em dar formas, por fim, criar.

O terceiro e ultimo capitulo, traz a sintese da pesquisa, seus resultados e
discursdes. Retrata da metodologia usada para discorrer a pesquisa, traz as
explicacbes sobre o teste usado e a relagcdo da corponectividade em consonancia
com a bateria psicomotora de Vitor da Fonseca como base para a andlise dos
resultados, esclarecendo a forma que se deu o estudo por meio da danca Criativa e
a teoria do desenvolvimento de Jean Piaget. Apresentando em continuidade a
descricdo e discussdo dos dados coletados, abrangendo todo o processo de
desenvolvimento das aulas, as aplicacfes tanto dos conteudos nas aulas quanto dos
testes, de que maneira foi regido os processos criativos e as rodas de conversas
apos cada aula, trazendo a fala das criancas e o olhar da pesquisadora a respeito
dos processos e da pesquisa de forma geral.
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CAPITULO | - REFERENCIAL TEORICO

1. Danca Criativa

1.10rigem da Expressao “Danc¢a Criativa”

Segundo Strazzacappa (2010), a etimologia da palavra “dangar” na lingua
portuguesa no século XIV tem a definicdo oscilar, saltar, girar, mover-se, por sua vez
€ anteriormente no século Xlll, surgiu o substantivo “danc¢a”. Para a etimologia do
verbo “criar” na lingua portuguesa ressaltado no século XIIl vem a ser dar existéncia
a gerar, formar, que porventura é datado no mesmo século que danca. Porém
somente no século XX que surge o adjetivo “criativo”. A expressao “Danga Criativa”
também surgiu nos meados do século XX por Rudolf Laban, foi utilizada pela
primeira vez em sua obra “Danca Educativa Moderna” de 1948.

Segundo Strazzacappa (2010), o contexto histérico do surgimento da
expressao “Danga Criativa”, nasce a partir da necessidade de se contrapor a uma
forma de produzir e ensinar aos alunos e aos artistas a se expressarem por
movimentacao propria e ndo mais serem meros reprodutores de passos dados. A
danca criativa propde uma maneira diferenciada de ensinar danga, fazendo com que
através de seus vetores, os individuos possam potencializar, aprimorar e enriquecer
sua movimentacao corporal enquanto criacdo. Desta forma, poderiam apossar-se
do que essa movimentacdo criativa remete, e o quanto possibilita expressar e

exteriorizar sentimentos, ideias e emocgdes.

O homem se movimenta a fim de satisfazer uma necessidade. Com sua
movimentacdo, tem por objetivo atingir algo que lhe é valioso. E fécil
perceber o objetivo do movimento de uma pessoa, se é dirigido para um
objeto tangivel. Entretanto também ha valores intangiveis que inspiram
movimentos. (LABAN, 1978, p.19)

O ser humano tem em suas raizes a necessidade de criar, condicionar e
oportunizar movimentos, onde desenvolve maneiras de externar seus obijetivos,
agucando habilidades que o possibilite compreender, criticar, transformar, usufruir e

reconstruir as diferentes formas de movimentagcdo. Constréi gradativamente um
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processo de socializacao, cultura, consciéncia corporal e desenvolvimento cognitivo,

por cada fase de sua vida.

1.2Funcdes e Aplicacdes da Danca Criativa

A Danca Criativa acrescenta-se como aspecto de expressao corporal,
socializacdo, criatividade, expressividade e cultura. Com a Danga Criativa 0
individuo aprende o que seu corpo pode fazer, como se estrutura, que forca e
energia possui, passa a conhecer a si préprio em sua estrutura singular, assim como
0 Seu tempo, 0 Seu espaco, e 0 seu ritmo. Para Laban (1978, p.14) a danga alcanga
todas as particularidades de movimentos corporais, emocionais e cognitivos.

A Danca Criativa estimula o desenvolvimento da crianca e/ou adulto.
Trabalhando a percepcdao tatil, visual, ritmica, cognitiva e afetiva, trazendo para o
individuo, a estimulacéo para a busca de outros caminhos trilhaveis. A mesma nao é
como o balé classico, um estilo codificado, entretanto visa entender a danga como
producdo de conhecimento que desenvolve e forma o individuo, desenvolvendo a
coordenacdo motora, a relacdo soOcio afetiva, a autoestima, a autoimagem, o
agucamento da cognicao e a consciéncia corporal em ampla visao.

Segundo Campeiz & Volp (2004), a Danca Criativa a partir da sua poténcia
em ludicidade € caracterizada por jogos, como atividades intrinsecamente
recompensadora, onde o mimetismo amplia os limites da experiéncia comum
levando a vivéncias diferenciadas e poderosas. Outra caracteristica, em questao, € a
criatividade que deve ser valorizada essencialmente em uma proposta educativa,
pois é sua naturalidade que especifica a expresséao estética.

A Danca Criativa é aplicada a partir do método de Laban, ramificado em peso,
espaco, tempo e fluéncia, levando o aluno ao experimento da criacdo e variacoes
guanto as formas de dancar. Campeiz & Volp (2004), citando Laban (1990), nos fala
gue a danga enquanto arte, tem lugar no palco e na recreacdo, dessa maneira nas
escolas ndo se procura perfeicdo, entretanto, investe-se no efeito promissor que a
criatividade proporciona sobre o aluno.

As aulas de Danca Criativa dao privilegio aos temas basicos de
movimentacdo e ndo a exercicios codificados, ela estima a atmosfera do auto
expressdo, da comunicagdo corpérea, onde o aluno se abre a um ambiente de

aprendizagem social através de jogos imaginativos e atividades cooperativas. Um
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ensino diferenciado que se caracteriza por uma aprendizagem focada nos elementos
da danca que resultam no dancar e se expressar com 0 cOrpo.

A meta da danca criativa esta na comunicacdo por meio do movimento,
utilizando-se de recursos internos, onde o aluno pode expressar direta ou
indiretamente sua movimentacdo. E o aluno a fonte principal para a criagéo, e é
papel do professor instigar o potencial criador que esta em cada um.

Segundo Campeiz & Volp (2004), a criangca ndo é apenas corpo ou mente,
nem apenas sentimentos, entretanto, um conjunto completo que nos faz
compreender que cada uma é um corpo hibrido, um corpo de conhecimento que lida
com os elementos que podem ser explorados, aprendidos, organizados e utilizados,
e que a partir dessas experiéncias caminha para a relagdo consigo mesmo e com o
gue o rodeia.

Além disso, para o bom entendimento desta pesquisa, se faz necessério a
compreensao de cogni¢cdo no qual a mesma se baseara, pois, a corponectividade
(“mente” e “corpo” trazido juntos) é em si a forma do corpo apresentar sua cognigao,
ou seja, um pensamento ndo estd em nenhum momento desatrelado da sua

acao/informacédo sensdério-motora.

1.3 Criacao/Criatividade para Danca

Segundo Ostrower (1977), o ato de criar abrange a capacidade de relacionar,
ordenar, configurar e dar significados. O ser humano tem uma forca interior palpavel
gue permeia no ambito sdélido da criacdo, é um poder de dar forma a algo novo, e
relacionar em qualquer campo de atividades, estabelecendo novas coeréncias
relacionando fenbmenos existentes e fazendo compreensdo com 0 novo, capaz de
estabelecer multiplos eventos que ocorrem ao seu redor e dentro dele, configurando
a sua experiéncia e lhe dando significados. Ao agir, ao imaginar, ao sonhar o
homem relaciona e forma.

O homem enquanto ser criador possui em seu interior uma vertente chamada
percepcdo que o caracteriza e da oportunidades para buscar ordenacdes e

significados que reside em profunda motivagcdo humana em criar.

A percepcdo de si mesmo dentro do agir € um aspecto relevante que
distingue a criatividade humana. Movido por necessidades concretas
sempre novas, o0 potencial criador do homem surge na histéria como um
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fator de realizacdo e constante transformacao. Ele afeta o mundo fisico, a
propria condicdo humana e os contextos culturais. Para tanto, a percepgao
consciente na acdo humana se nos afigura com uma premissa basica da
criacdo, pois além de resolver situacdes imediatas 0 homem é capaz de a
elas se antecipar mentalmente. Ndo antevé apenas certas solu¢des. Mais
significativa ainda é a sua capacidade de antever certos problemas.
(OSTROWER, 1977, p. 02)

Segundo Ostrower (1977), trata-se, de possibilidades, potencialidades que se
convertem em necessidades existenciais. O homem cria, ndo apenas porque deseja,
OuU porque aprecia, mas porque precisa; e sO6 havera crescimento enquanto ser
humano, coerentemente se 0 mesmo ordenar e dar formas, por sua vez, criar.

Segundo Arce & Décio (2007), o potencial criativo dar-se inicio na infancia,
ocorre quando as criancas tém suas iniciativas criativas e sao elogiadas pelos pais,
e a partir disso tendem a ser adultos ousados e propensos a agirem de forma
inovadora. O potencial criador € uma disponibilidade interior de plena entrega
singular, onde o caminho da criatividade corresponde a realizagcdo do
desenvolvimento da personalidade.

Por sua vez, o ser humano enquanto crianca tem o potencial criativo em
desenvolvimento que permeia por um caminho de experimentacdes, que precisa ser
explorado e vivenciado, ao se conscientizar do mundo em que esta inserido,
descobre o préprio corpo como meio pelo qual manifesta a inter-relacdo com o
mundo interior e 0 mundo exterior.

Para Laban (1990), a crianca tem o impulso inato de realizar movimentos
similares aos da danca. Propfe entdo, que a escola deve cultivar e concentrar as
expressdes naturais, e fazendo com que tomem consciéncia dos principios que
governam o movimento. Preservam a espontaneidade do movimento e ajudam na
expressao criativa das criancas. Assim, fazem a integracdo de dancas adequadas
aos seus dons naturais e grau de desenvolvimento, para que assim, seu

aprendizado em danca integre conhecimento intelectual e criativo.

...A aprendizagem da danca requer especial importancia a medida que os
estudos académicos sdo mais intensos, com o fim de equilibrar os esforgos
intelectuais cada vez maiores com esforcos ativos, de maneira que a
crianca se desenvolva em sua totalidade, isto €, fisica, mental e
emocionalmente... (LABAN,1990, p.29)
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Segundo Scarpato (1999), a danca € uma atividade onde surgem os esfor¢os,
sdo das energias que surgem 0s impulsos que manifestam o movimento do corpo.
Na crianca essas energias sdo mais livres, ndo uma catalisagdo, mas sim uma
reverberagdo de impulsos de movimentos que desenvolvem. Portanto, a partir do

ensino-aprendizagem se relaciona e se forma. Se cria!

1.4 A Danca Criativa no Ambito Escolar

Segundo Chaves & Vargas (2008), a experiéncia é a fonte que leva ao
enraizamento do prazer da descoberta de alguém. E um processo que ocorre na
individualidade do sujeito, onde h& uma conexdo com o0 ambiente em que esta
inserido, dessa maneira acontece um processo radical de interagcdo. De onde
fomenta a criatividade agucando a comunicacgao.

A danca estd dentro das teorias de ensino-aprendizagem por sua poténcia
enquanto fornecedora de pontes entre o sujeito e o objeto de conhecimento,
proporcionando um didlogo que reverbera em um diagnoéstico agradavel de
conhecimento e experiéncia, permitindo pensar e relacionar de maneira singular e
coletiva.

A danga na escola ndo tem como objetivo formar artistas e/ou bailarinos,
entretanto esta para fazer, segundo Chaves & Vargas (2008), cidaddos que sao
independentes e confiantes em si mesmos e no mundo ao seu redor. Segundo
Laban (1985) no ambito escolar a educacao artistica ndo estd para promover
perfeicdo em técnica, criagbes ou obras notaveis, entretanto seus objetivos tém
enfoque nos efeitos benéficos da atividade de criagdo em dancga que reflete no
educando.

A Danca Criativa na escola proporciona ao aluno o envolvimento com o entorno
de forma critica, politica, afetiva, estética e cultural fazendo-o buscar novos textos e
contextos de movimento, ligando com sua realidade. Desta forma, o leva a pensar
danca, ao trocar ideias com os colegas, visualizar o entorno, resolver problemas
encontrados ao caminho e criar novos conhecimento a partir de suas vivéncias e
experiéncias.

A Danca Criativa para a crianga em tempo escolar proporciona seu maior
desenvolvimento, pois segundo Marques (1999), a crianca tem o dom natural e

espontaneo de dancar e sua expressao pela atividade do corpo é tdo natural quanto
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respirar. Dessa maneira, ha uma diversidade de meios para trabalhar com as
criancas, fazendo com que aprimorem suas capacidades cognitivas e desse modo a
reverberacdo sera geral, enquanto, formacdo de opinides e aprendizagem da
mesma. Ressaltando, que a educagdo centrada no aluno, € o fator principal que
difere os principios educacionais desse estilo de danca (Marques, 1999).

2 Corponectividade

O entendimento dualista esta impregnado no senso comum, que leva o individuo
a pensar que “corpo” e “mente” estdo duas coisas separadas, onde um pode ocorrer
na auséncia do outro. Segundo Pinto (2015) o dualismo é o termo que admite a
coexisténcia de dois principios opostos, ou seja, € a compreensao equivocada de
gue existe a separacao do corpo (fisico) e a mente (abstrato). Nesse sentido, muitas
vezes a Dancga tem sido vista como atividade recreativa, que promove relaxamento,
nao como promovedora de ensino.

Corpo e mente sdo coexistentes indissociaveis. “No “corpomente” ocorrem
circuitos sensoriomotores que sao inseparaveis, compreendendo 0 corpo como nao
dissociado e sim conectado a todo momento de sua existéncia”. (PINTO,2015,
pag.21) Ndo ha como separa corpo e mente, um ndo funciona sem o outro, sdo
totalmente interligados. Seres corponectivos de maneira bioldgica, afetiva e
cognitiva.

A partir dessa relacdo dualista, Lenira Rangel traz o estudo do ser corponectivo.
Corponectividade significa, uma comunidade de conexdes que permeiam pelas
experiéncias sensorio-motoras e que seguem o julgamento abstrato do corpo que
faz a integragcdo e compreensao do “eu corpo”, ndo mais “meu corpo” deixando de
ver o corpo como algo secundario e sim como integracdo absoluta. A
corponectividade é a transicdo frequente entre 0s julgamentos abstratos e o
sensériomotor. Corponectividade = Corpo = Integracdo. Para ela ndo hd nenhuma
informacdo no campo abstrato que ndo tenha passado pelo sensoriomotor e eles se

transitam sempre.
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3 DancanaEscola

3.1Linguagem da Danca na Escola

Olhando para o senso comum, estimando por uma grande maioria que esta
dentro do ambiente escolar, retramamos de que forma a linguagem da danga deve
estar nesse ambito. A linguagem hoje posta na sua maioria, tem sido a de uma
danca ilustrativa, danga para a saude, danca dualista, onde se tem a idealizagdo da
separacdo corpo e mente, dentre outros modos de idealizar de forma erronia a
danca na escola.

Aulas de danga que sd0 um conjunto de atividades — e ndo o
desenvolvimento de um projeto, de uma proposta curricular — proporcionam
contatos dos alunos com a danca por meio da educac¢éo, sdo um reflexo
ingénuo da contemporaneidade fragmentada e descontinua. Do mesmo
modo, atividades de danga soltas em um projeto também proporcionam
meros contatos entre 0s alunos e a danca, pois ndo aprofundam nem

ampliam, muito menos transformam o conhecimento em danca.
(MARQUES, 2010, p.29)

A transformacdo por meio do conhecimento em danca, esta em perceber o
guanto é valido entendimento da danca como um conteudo por inteiro, teoria e
pratica. Segundo Marques (2010), a danca como linguagem é um conjunto de
possibilidades compartilhdveis de combinacdo e arranjo que permeiam 0S campos
de significados, nem sempre com defini¢cdes, entretanto, € um caminho que produz
significados.

Segundo Palanga (2001), € por meio da linguagem que a crianca justifica suas
acOes, afirmacdes e negacoes, € através dela que se pode verificar a existéncia ou a
nao-existéncia de reciprocidade entre agcao e o pensamento, e consequentemente, o
seu desenvolvimento.

Quando a danca chega na escola como forma de ilustracdo acaba perdendo o
seu verdadeiro significado, o qual € gerar e agregar conhecimentos. Pensar no que
esta dancando. Acredita-se extremamente no trabalho quanto a criatividade do
aluno. Mas para que isso seja apreciado na escola, é necessario entender a sua
linguagem enquanto danca, de forma que o aluno (interprete) produza, através de
sua criacao, significados.

A danca segundo Marques (2010) citando o estudo de Laban sobre a coreologia

da danca “estudo do movimento”, nos remete a conhecer/vivenciar 0 movimento,
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onde permite os seres humanos exteriorizar e elaborar danca e expresséo contida
na vida, conflitos e emocdes das vivéncias de espaco temporais dos seres humanos.

O dominio do conhecer nos propiciar a uma criagcdo palpavel, com significados e
propriedades a onde se reverbera uma linguagem corporal, falar com o corpo
caracteriza¢cdo da linguagem da danca na escola. Externar contetdo, onde se danca
pensando e se pensa dancando, descobrindo e construindo significados tornando

conexdes concretas em expressc”)es abstratas.

3.2 Segundo os Paramentos Curriculares Nacionais de Arte com enfoque na

Danca (1997)

Segundo a proposta geral para a area Arte, a caracterizacdo da funcdo é
igualitaria as demais areas de conhecimento, quanto ao processo de ensino e
aprendizagem, entretanto a mesma tem suas especificacdes. A educacado em arte
possibilita 0 pensamento artistico e a percepcao estética, que caracteriza sua forma
de ordenar e dar forma as experiéncias humanas, onde o aluno desenvolve
sensibilidade, percepcdo e imaginacdo. Com base para realizar, reconhecer e
respeitar producdes artisticas na pluralidade cultural, de maneira que o aluno, ao
conhecer arte estabelece, relagdes com outras matérias construindo uma ponte de
imaginacdo com o texto e a realidade.

Ao depara-se com o conhecimento em artes de outras culturas o aluno passar a
compreender a subjetividade de valores culturais passando a respeitar o diferente,
criando um campo de sentimentos de valorizacdo a diversidade da imaginacéo
humana. Capaz de perceber a realidade cotidiana, seus objetivos e formas,
passando a observar criticamente e criar condi¢des para uma vida com qualidade.

Uma funcdo rigorosamente importante da arte, esta em cumprir, 0 respeito a
dimenséo social das manifestacdes artisticas, onde a mesma revela cultura no modo
de perceber, sentir e articular significados e valores que governam os diferentes
modos de relagbes na sociedade. A arte é a porta de entrada para a compreensao
das significativas questdes socias, onde auxilia no desenvolvimento e na reflexado

enguanto aprendizagem e enquanto profissdo, seja ela qual area seja.
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O conhecimento da arte abre perspectivas para que o aluno tenha uma
compreensdo do mundo na qual a dimensao poética esteja presente: a arte
ensina que é possivel transformar continuamente a existéncia, que é
preciso mudar referéncias a cada momento, ser flexivel. Isso quer dizer que
criar e conhecer séo indissociaveis e a flexibilidade é condigdo fundamental
para aprender. O ser humano que ndo conhece arte tem uma experiéncia
de aprendizagem limitada, escapa-lhe a dimensdo do sonho, da forca
comunicativa dos objetos a sua volta, da sonoridade instigante da poesia,
das criagbes musicais, das cores e formas, dos gestos e luzes que buscam
o sentido da vida. (PCNs-Arte, 1997, p19)

Segundo os PCNs-Arte (1997), a arte da danca vem permeando a cultura
humana e integrando religides e atividades de lazer, uma atividade inerente a
natureza do homem, onde toda acdo humana circunda em atividade corporea. A
crianca enquanto ser em constante mobilidade utiliza-se desse contexto para buscar
conhecimento de si e de seu entorno relacionando objetos e sujeitos. A acgao fisica é
fundamental para que a crianga harmonize integralmente suas potencialidades

motoras, afetivas e cognitivas.

A acdo fisica é a primeira forma de aprendizagem da crian¢a, estando a
motricidade ligada a atividade mental. Ela se movimenta ndo sé em funcéo
de respostas funcionais (como ocorre com a maioria dos adultos), mas pelo
prazer do exercicio, para explorar o meio ambiente, adquirir melhor
mobilidade e se expressar com liberdade. (PCNs-Arte, 1997, p. 49)

A danca na escola traz oportunidades para a crianca desenvolver
compreensao quanto a sua capacidade de movimentag&o por meio do entendimento
do seu corpo em funcionalidades. A partir desse conhecimento consegue externar

desenvoltura em cognicdo, autonomia e afetividade.

A acado fisica é parte da aprendizagem da crianca. Essa atividade,
necesséria para o seu desenvolvimento, é permeada pela curiosidade e
pelo desejo de conhecimento. Por isso € importante que a danca seja
desenvolvida na escola com espirito de investigacdo, para que a crianga
tome consciéncia da funcdo dindmica do corpo, do gesto e do movimento
como uma manifestacdo pessoal e cultural. (PCNs-Arte, 1997, p.50)

Partindo do olhar para o desenvolvimento do aluno, o professor deve propiciar
momentos em que o educando possa desenvolver sua fruicdo, quanto a diversidade
de expressdes, apostando no respeito e reconhecendo as individualidades e

gualidades estéticas, onde a fruicdo possibilita autonomia em sua danca. Se faz
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necessario o professor criar mecanismo para que haja atencéo e concentragdo dos
alunos sem que se perca o prazer de aprender.

As aulas tém o poder de levar o0 aluno a inibicdo quanto a atuacéo, o objetivo
do professor esta em intermediar a interagdo do aluno com o ambiente levando-o a
compreender as regras, para que assim haja um bom andamento da aula, onde
retratasse a higienizacdo, vestimenta adequada, para que assim o aluno consiga
explorar de forma proveitosa a composi¢cdo de conhecimento quanto a criacdo em
danca.

Cabe ao educador trazer as aulas temas que estimulem o desenvolvimento
do aluno e que aguce sua pesquisa em movimentos, ritmos, criacao individual e
coletiva, propiciando vivéncias para que o0s mesmos formem sua base de
conhecimento enquanto danca. Trazer as aulas experimentacdes de composi¢ao
com base em jogos populares como cirandas, amarelinhas, cantigas de roda....
Diversificar, para assim, contribuir no desenvolvimento do educando quanto aos
valores culturais que permeiam a aprendizagem e enriquecem o0 ensino. Segundo
PCNs-Arte (1997) A experiéncia motora permite que o aluno observe e analise suas
acOes, propiciando o desenvolvimento expressivo, que € essencial para a criacao.

3.3 Danga como Aprendizagem

A danca na escola contribui para o aprimoramento das habilidades basicas,
das referéncias fundamentais do movimento, no desenvolvimento das
potencialidades humanas e sua relacdo com o mundo. O uso da danga como prética
pedagdgica enriquece e aguca a criatividade, percepcdo, coordenagdo motora,
autonomia, disciplina, além de ter um papel extremamente importante no processo

de construcéo de conhecimento do aluno.

O que distingue essencialmente a criagdo artistica das outras modalidades
de conhecimento humano é a qualidade de comunicacdo entre os seres
humanos que a obra de arte propicia, por uma utilizacdo particular das
formas de linguagem. (PCNs-Arte, 1997, p. 28)

A danca proporciona uma nova linguagem de expresséo e entendimento que
reverbera em experiéncia corporal, possibilitando aos alunos novas formas de

comunicacao, levando-os a descoberta da sua linguagem corporal, que aprimora o
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processo de ensino-aprendizagem de cada educando, no seu olhar singular e
coletivo.

A danca como educacdao, traz a proposta de ensino-aprendizagem a criancgas,
jovens e adultos, com o intuito de prover aprendizagem através da educacgéo
artistica vinculada com as demais matérias, trazendo a proposta do desenvolvimento
integrado do aluno, onde sempre seja propicia a extensdo do seu conhecimento.

Segundo Marques (2003), o pensar, fazer-sentir danca, € o caminho para
gue se possa compreender danca na escola, saindo do senso comum, aonde o
brasileiro ja tem “samba no pé”, onde em cada um existe um professor de danca
com potencial maximo em cultura, entdo o porqué de ter danca na Escola?

Marques (2003), retrata que o fazer-sentir danca enquanto arte nos permite
ter uma viséo diferenciada perceptiva, discriminatoria e critica da danca, enquanto
area de conhecimento, mudando a relacdo que temos no exterior e interior de nés
mesmo.

Desta forma, passa-se a entender que a danca na escola ndo se limita a
festas comemorativas, onde o ver danca acaba se limitando a ilustracdo, ou
distracdo para os alunos, ou até mesmo mera terapia. A danga, como é&rea de
conhecimento na escola, traz em seu componente curricular aspectos pedagdgicos,
gue irdo contribuir para o desenvolvimento aluno, enquanto ser fisico, social e

cognitivo.

4 Teoria do Desenvolvimento Cognitivo a luz dos Processos de
Assimilacdo e Acomodacao de Jean Piaget.

Segundo Piletti (2013), Jean Piaget, dedicou suas pesquisas a descoberta da
sistematica evolucdo mental infantil. Seguiu seus estudos sobre o desenvolvimento
cognitivo em uma perspectiva inatista, onde privilegia os fatores endoégenos (o
sujeito se impde sobre o objeto) e o ambientalista que da enfoque nos fatores
exdgenos, procura explicar pela casualidade, os fenbmenos psiquicos (onde o
objeto impbe-se ao sujeito). Avanca seus estudos buscando demostrar que o
desenvolvimento cognitivo é constituido por dois fatores, e que tanto suas acbes
externas como 0s processos de pensamento envolvem uma organizacao légica.

Segundo Piletti (2013), sua pesquisa prosseguia a partir das minuciosas

observacgbes e testes cientificos (método experimental e interrogagéo clinica) em
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seus filhos e em outras criangas, com o0 objetivo de conhecer o processo de
raciocinio da crianca, levando em conta a relevancia da linguagem, reflexdo infantil e
expressao de seu pensamento. As pesquisas visavam compreender a crianca, a
maneira de como ocorre 0 seu desenvolvimento, no buscar em aprimorar o
conhecimento sobre o ser humano e aperfeicoar métodos pedagogicos.

Segundo Palangana (2001), Piaget introduz o método clinico, até entdo usado
nas clinicas psiquiatricas, para a pesquisa psicolégica com o intuito de obter
informagBes mais precisas quanto ao raciocinio da crian¢a, visando estudar de que
forma se estrutura o seu conhecimento. Umas das peculiaridades do método, esta
em nado haver entrevista padronizada, mas sim um dialogo entre o pesquisador e a
crianca, onde se permite obter quadros mais reais quanto ao desenvolvimento
infantil.

Os estudos de Piaget, consistem numa busca em desvendar os processos de
conhecimento em sua evolugao, e quais os mecanismos de criacbes imaginativas
gue lhe permitem resolver probleméticas, de poder ou ndo poder realizar algo, pois é
pela passagem de um conhecimento minimo para um conhecimento maximo que
acontece o processo de adaptacdo, e, portanto, a efetivacdo do processo de
desenvolvimento da crianca.

Segundo Piletti (2013), Piaget, compreende o desenvolvimento cognitivo
como um processo que contém dinamicidade, onde a inteligéncia consiste na acao,
e modifica-se em uma sucessao de estagios, que compreendem uma génese (onde
a estrutura é preparada para a contribuicdo das estruturas mais elementares, que se
diferem da estrutura inicial), estrutura (disposicao e ordem dos elementos essenciais
gue compdem a génese) e a mudanca. Toda estrutura tem uma génese onde
possibilita a preparacdo construtiva para o novo elemento, ou seja, génese e
estrutura s@o dissociaveis em sua constituicao.

As mudancas das estruturas consistem na mudanca dos estagios do
desenvolvimento cognitivo. Retrata-se entdo, evolucdo intelectual e cognicdo da
crianca, considerando assim, a existéncia de fatores que colaboram para esse
processo. Os fatores recorrentes sdo: processo hereditario, relacdo biolégica
relacionada ao potencial; exercicio (experiéncia adquirida ativa na acdo do sujeito
sobre o individuo); interacfes e transmissfes socias (experiéncia com pessoas por

meio da educacdo e da linguagem). Esses fatores sdo de extrema importancia.



27

Entretanto, ao se separarem, ndo se obtém efeito positivo, pois sempre estardo
ligados um ao outro.

Ainda que esses fatores sejam imprescindiveis para explicar o
desenvolvimento, ndo s&o suficientes, Piaget acredita que ainda ha um fator
integrador, que constitui a autorregulacéo, o que o Piaget chama de equilibragéo,
onde possibilita regular e assegurar as interacfes da crianga, com 0 meio em que

esta inserida.

4.1 Processo de Equilibrio

Jean Piaget considera que o processo de constru¢cdo do conhecimento comeca a
partir do desequilibrio entre o sujeito e o objeto, a origem do conhecimento por sua
vez no sujeito, envolve dois processos simultaneos, chamados de Assimilacdo e
Acomodacao.

A assimilagdo implica na capacidade que o sujeito tem de incorporar um novo
objeto, um novo esquema, ou seja, estruturas consolidadas pelo sujeito. Por outro
lado, a acomodacao € a tendéncia que o organismo tem de se ajustar ao novo, onde
altera seus esquemas de controle, a fim de se adequar ao novo recém assimilado.
Passado o tempo de assimilacdo e acomodacdo chega-se ao ponto de equilibrio, e
assim atinge o patamar do conhecimento, agora mais desenvolvido.

Segundo Piaget (1972), a teoria da equilibracdo, de uma maneira ampla, trata de
um ponto de equilibrio entre a assimilacdo e a acomodacdo. Sendo assim,
considera-se como um mecanismo auto regulador, essencial para assegurar a
crianga uma interacao eficiente dela com o meio ambiente. Piaget considera dois
pontos de partidas essenciais para a equilibracdo. O primeiro esth em mencionar a
pesquisa e ndo em implicar na construcdo de novidades. O segundo afirma que ha
uma necessidade de equilibrio entre a assimilacdo e a acomodacédo. Define entéo,
gue o equilibrio cognitivo implica em afirmar que: no primeiro, se faz necesséria a
presenca de acomodacdes nas estruturas; e no segundo, € necessaria a
conservacgao de estruturas antigas, em caso de acomodacfes bem-sucedidas.

Segundo Piletti (2013), Piaget compreende o processo de equilibracdo, como a
busca por um equilibrio superior, e a partir disso, surgem novas estruturas, novas

formas de conhecimento, ou seja, no desenvolvimento humano se modificam as
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formas de conhecimento do meio, as formas de organiza¢cOes da atividade mental,
entretanto, permanecem as mesmas fungoes.

O ser humano age no intuito de satisfazer uma necessidade, para superar um
desequilibrio, para adapta-se as novas situa¢des. Pode-se se dizer entdo, que a
adaptacao € a satisfacdo da necessidade em solucionar um problema, é a fungéo

constante do desenvolvimento. O homem se desenvolve para se adaptar.

4.2 Processo de Adaptacgéo

Segundo Piletti (2013), Piaget acredita que, a adaptacao e a busca pelo equilibrio
sdo uma dupla prioritaria constitutivas pela vertente organica e psicoldgica. A
adaptacao resulta em movimento, onde ocorre o desenvolvimento em que cada
funcdo que se conecta a uma base pré-existente e simultanea, se transforme com a
finalidade de se ajustar ao novo. O ajustamento acontece com 0 encontro das
antigas estruturas e as novas func¢des, onde se reflete uma adaptacdo do antigo com
0 novo absorvido. E por meio da adaptacdo ao novo, que acontecem as mudangas
nas estruturais mentais.

Segundo Palangana (2001), a acdo da crianca sobre 0o meio produz
conhecimento funcional inteiramente complexo, inicia-se um processo de criacédo
constante em novas combinagdes e novos esquemas. Quando a crianca passa a
coordenar 0s esquemas organizando suas a¢des no espaco e tempo, esta surgindo
0 que Piaget nomeia “légica das ag¢des”, onde a mesma comecga a ter nogdes de
causalidade, objetos, velocidade, conservacéo, relatividade... A partir disso, comeca
a diferenciar a construgéo do real e de onde deriva, assim como o abstrato. Esse
processo permite que a crianga construa sua capacidade légica na medida em que
atribui significados ao real, iniciasse no plano concreto, e em seguida, no plano
abstrato.

Segundo Palangana (2013), para Piaget as fun¢des de organizagdo e adaptacao
contém entre si uma acdo de reciprocidade, constituindo em um Unico mecanismo.
Existe a necessidade de complementacdo entre a organizacdo e a adaptacao.
Partindo disso, somente se adaptando ao real que o pensamento se organiza e €
organizado em estrutura real.

E por meio do mecanismo de adaptacéo as novas e distintas circunstancias que

as mudancas nas estruturas mentais sdo ocasionadas. A adaptacéo constitui-se em
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dois processos distintos e complementares chamados de assimilagdo e

acomodacao.

4.3 Assimilacdo e Acomodacao

4.3.1 Assimilagcéao

O processo de assimilacdo € a incorporacdo do mundo exterior, de pessoas,
objetos, experiéncias, informacdes, todavia, sem altera-las. Segundo Palangana
(2001), a assimilacdo € o mecanismo de alimentacdo do meio externo, para as
estruturas existentes neurologias que definem o comportamento do individuo.
Objetos ou circunstancias sdo assimilados a um esquema quando se pode
responder, usando um conhecimento existente.

Segundo Piletti (2013), A crianca quando se depara com novas experiéncias,
tenta assimilar a novidade com as estruturas cognitivas ja existente. A assimilacao
envolve responder a situagcOes-problemas com a aplicagcdo de atividades ou
conhecimentos ja adquiridos.

Segundo Piaget (1972), adaptacao deve ser caracterizada pelo equilibrio entre as
acOes do organismo sobre o meio e as acdes inversas. Chamando isso de
assimilacdo. Ora a assimilagdo mental € a incorporacdo dos objetos aos esquemas
do comportamento, e esses esquemas constituem no esboc¢o de acdes capazes de

serem repetidas ativamente.

4.3.2 Acomodacéao

Segundo Palangana (2001), a acomodacdo € um processo de modificacao,
constituida em reajustar estruturas ja existentes, tanto com a possibilidade de
transformar, quanto em criar novas estruturas, de acordo com as exigéncias do
mundo exterior.

Segundo Piletti (2013), a acomodacao acontece quando a crianca se depara
a uma situagdo em que nao consegue assimilar, ndo ha evidéncias existenciais de
estrutura cognitiva, para aquela nova informacdo. A partir disso, a crianga cria um
esquema ou modifica um esquema existente, entdo é quando acontece a

modificacdo, o que resulta entdo na modificacdo na estrutura cognitiva.
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Compreende-se entdo que no processo de assimilacdo, o individuo faz o uso
da estrutura disponivel para incorporar 0os conhecimentos processados. E a
acomodacédo leva o individuo a mudar a estrutura disponivel para acomodar 0s
novos conhecimentos. Apesar de fungfes distintas é esse encontro perfeito que traz
o equilibrio ao desenvolvimento cognitivo, € o equilibrio entre a assimilacdo e a
acomodacao que torna possivel a adaptacéo.

Piaget (1972), define que a adaptacdo é o equilibrio entre a assimilacdo e a
acomodacdo, que nos permite dizer, que esse processo significa um equilibrio
reciproco entre o individuo e os objetos. Os processos em harmonia, 0 sujeito

adaptado, consequentemente, equilibrio.

5 Bateria Psicomotora de Vitor da Fonseca.

A BPM foi criada por Vitor da Fonseca, professor catedratico associado a
Faculdade de Motricidade Humana da Universidade Técnica de Lisboa.
Mestre em Dificuldades de Aprendizagem pela Universidade de
Northwestem (Evanston — Chicago). Especializado em Psicopedagogia,
Neuropsicologia e Psicomotricidade. Ao longo de 30 anos, foi responsavel
clinico em varios centros de observacdes e reeducacdo psicoeducacional
em instituicbes privadas, dedicadas a criangcas com atrasos de
desenvolvimento e outras diversas dificuldades.

Ao longo de seus estudos em dificuldades de aprendizagem, criou a
Bateria Psicomotora, que se funde em um conjunto de situacdes ou
tarefas que propdem se a analisar de maneira dinamica, o perfil
psicomotor da crianga. Esse conjunto de tarefas permitem detectar déficits
funcionais ou substanciar a sua auséncia, a mesma apresenta-se de
maneira mais quantitativa, porém sem cair em campos restritos.
Permitindo assim, a deteccao qualitativa de sinais funcionais, mostrando a
integracdo sensorial e perceptiva da crianca e o0 seu potencial de
aprendizagem.

A BPM é utilizada como instrumento que contribui pra a compreenséao
de problemas comportamentais e de aprendizagem, evidenciados por
criancas de 04 a 12 anos. Este instrumento tem por base a observacao de

funcbes que envolvem trés unidades funcionais do cérebro.
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Sao elas: 1) Compreensdo da tonicidade e do equilibrio, constitui o
alicerce fundamental da organizacdo funcional da Psicomotricidade. 2) A
compreensao dos fatores lateralizacdo, no¢cdo do corpo e estruturacéo
espacotemporal. Implicam, processos conhecimentos de decodificacédo e
de codificacdo visual e tatil. 3) A integracdo dos fatores praxia global e
praxia fina.

A BPM apresenta-se tendo como finalidade, detectar e identificar
criangcas com dificuldades de aprendizagem, sendo um instrumento de
avaliacdo psicopedagégico, podendo ser utilizado para reconhecer
precocemente as dificuldades, e assim, apresenta possibilidades de

intervir.
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CAPITULO Il - ASPECTOS METODOLOGICOS

1. Metodologia

1.1 Abordagem

Pesquisa de abordagem Quali-quantitativa, que realiza investigagao cientifica,
envolvendo métodos quantitativos e qualitativos para a obtencdo da analise. Por
meio da pesquisa, € possivel a compreensdo de diferentes realidades sociais, além
de objetos de estudos abrangentes que contribuem para o0 processo de
aprendizagem. Embora as pesquisas qualitativas e quantitativas sejam comumente
estudadas separadamente, elas podem convergir e se complementar. Esse tipo de
pesquisa permite um cruzamento de maiores dados, fazendo o valor da pesquisa
crescer juntamente com a validacdo das informacdes. (GIL,2010). Essa pesquisa
busca o0 modo de como os individuos em questéo irdo reagir, de forma singular, aos
estimulos, ndo sera feito uma contagem ou comparacdo, mas sera dada importancia

maxima ao modo que cada individuo em analise, ira ser influenciado pela pesquisa.

1.2 Tipo de Pesquisa

Pesquisa exploratéria, que tem como finalidade proporcionar maxima
familiaridade com o problema, com o objetivo de torna-lo mais explicito a construcéo
de hipéteses (GIL,2010). A qualificacdo de pesquisa exploratéria é a mais
apropriada aos estudos levantados por académicos, pois segundo Gil, 2010, é
pouco provavel que o pesquisador em questdo tenha uma clara definicdo sobre o

gue ira investigar.

1.3 Caracterizacéo da Pesquisa

Pesquisa-acdo, segundo Gil (2010) é definida como uma pesquisa com base

empirica que é concebida e realizada em oprimida associacdo com uma acao ou
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uma relacdo de problemas coletivos, onde pesquisadores e participantes estao
envolvidos de maneira coorporativa e participativa. A pesquisa se apropria dessa
caracterizacdo pelo fato de ndo querer generalizar dados ou obter resultados
padronizados, mas estd em uma busca de contribuir tanto para a producdo de
conhecimentos académicos quanto a acao social.

Sua finalidade denominada aplicada, abrange estudos produzidos para fins
resolutos dos problemas identificados no meio da sociedade em que o0s
pesquisadores vivem, sdo pesquisas voltadas a aquisicdo de conhecimentos, com a
perspectiva, a aplicacdo numa situacao especifica. (GIL, 2010).

1.4 Caracterizacéo dos Sujeitos e Universo da Pesquisa

Foram selecionadas 11 criancas na idade entre 08 a 12 anos, da Instituicdo
Escola de Educacéo Basica e Profissional Fundacdo Bradesco, localizada no bairro
do Alvorada, regido Centro-Oeste de Manaus. A presente pesquisa foi desenvolvida

em guatro etapas, sendo estas:

Primeira Etapa: Esclarecimento do projeto aos sujeitos
e Autorizagéo dos pais, para que os alunos participem da pesquisa,
e Exposicéo do projeto de pesquisa;
e Dialogo a respeito do trabalho a ser desenvolvido;
e Aplicacdo da primeira fase do Teste BMP (Registro fotogréfico)
Segunda Etapa: Laboratorios de processos em Danca Criativa
e Aula teorico-préatica de Danca criativa;
e Propostas dirigidas para os processos de criagao;
e Dialogos sobre os processos desenvolvidos e de que forma o sujeito tem
assimilado e se acomodado segundo o conceito de Piaget.
Terceira Etapa: Laboratorio de Criacéo
e Aplicacdo da segunda fase do Teste BMP (Registro fotografico);
e Dialogo sobre quais mudangas ocorreram durante as aulas;
e A utilizacdo da Danca Criativa no processo;
e ExperimentagGes mais elaboradas de circuitos por meio da Danga Criativa,;

Quarta Etapa: Reconhecimento do sujeito “antes e depois” a pesquisa.
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e Terceira e Ultima fase do teste BMP (Registro fotogréfico);

e Mostra pratica das experimentac¢des dirigidas no processo;

e Ultimo Circuito do processo em Danca Criativa;

e Dialogo — O que mudou em seu corpo apoés as aulas?

e Relacdo sobre as mudancas que ocorreram de maneira positiva ou negativa,

por meio do que Piaget traz sobre Assimilacdo e Acomodacao

1.5 Instrumentos para Coleta de Dados

Sera realizado uma analise comparativa de cada aluno através do teste, Bateria
Psicomotora (BPM) do Prof. Vitor da Fonseca, no inicio da pesquisa, no meio e ao
término, fazendo uma analise individual do antes, durante e depois de cada aluno
para a obtencéo do resultado a respeito do desenvolvimento de suas capacidades
cognitivas.

Essa pesquisa sera aplicada através de aulas ministradas durante o periodo de
agosto a outubro, sendo 02 aulas por semana equivalente a 24 aulas durantes os 03

meses.

1.6 Coleta de Dados

As aulas tiveram como instrumento principal a imaginacdo (o julgamento
abstrato), pois a pesquisa envolveu em torno do processo de criacdo do ser humano
por meio do seu julgamento abstrato e de sua maneira de associacédo, onde a partir
das experiencias motoras seguem o julgamento abstrato.

Durante as aulas foram realizados processos com diversos estimulos, como
acOes contrastantes, complementares que fizessem com que as criangas pudessem
analisar e pensar de que maneira seu corpo poderia pensar o abstrato e expressa-lo
em seu corpo de forma concreto.

Partindo disso, foi propiciado circuitos, segundo a proposta dos fatores e
subfatores da Bateria Psicomotora do Prof. Vitor da Fonseca, em consonéncia com
0 estudo do procedimento metaférico do corpo segundo Rengel (2007), onde elas
tiveram obstaculos de agucamento sensériomotor para passar buscando a suas

experiencias singulares e descobrimento o seu “eu corpo”. Realizando assim o
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desenvolvimento cognitivo de assimilagdo e acomodacéo segundo a teoria de

Piaget.

1.7 Procedimentos Para Anélise De Dados

Partindo dos dados obtidos do “antes, durante e depois” foi organizado diversas
tabelas referentes ao desempenho das criancas e em quais perfis eles obtiveram,
segundo a BPM. O teste comple-se de sete fatores psicomotores: tonicidade,
equilibracdo, lateralizagdo, nocdo do corpo, estruturacdo espaciotemporal, praxia
global e praxia fina. Entretanto, a pesquisa foi embasada somente em dois fatores
da bateria, estruturacéo espaciotemporal e nocéo corporal. Portanto, segundo esses
fatores, a analise partiu de maneira interpretativa segundo as bases que a
pesquisadora consonou para a pesquisa. O objetivo ndo esteve na generalizacéo,
mas sim no desenvolvimento singular, onde cada crianca foi olhada individualmente

analisando o seu desempenho pessoal.
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CAPITULO lll = ANALISE E DISCUSSAO DOS RESULTADOS

A partir da interpretacéo realizada entre a Danca Criativa e 0s conceitos de
Assimilagcdo e Acomodacdo de Jean Piaget, foram realizadas um conjunto de 08
aulas conjugadas com 03 testes adaptados com base na bateria psicomotora do
Professor Vitor da Fonseca. A coleta de dados foi embasada em dois conceitos que
se fizeram ponte para que fosse alcancado a compreensdo dessa pesquisa,
enquanto preocupacdo com a contribuicio da Danga Criativa para o0
desenvolvimento cognitivo da crianga.

A partir da adaptacdo da bateria psicomotora na qual contém sete fatores e
seus subfatores de analises, para a pesquisa se fez util dois, foram eles, Nocbes
corpéreas e Estruturacao espaco-temporal. E 0 outro conceito base foi o estudo de
Lenira Rangel a respeito da Corponectividade, que traz a relacdo da conexao entre
as experiencias sensorias-motoras e 0 julgamento abstrato que integram a

compreensdo do corpo.

1. Cronograma coleta de dados e descri¢cdes burocréticas

Em virtude do que foi interpretado, foi construido um cronograma de

atividades que seriam aplicadas durante o periodo de coleta de dados.

Cronograma da Coleta de Dados
Descricdo da Atividades Data da Realizacdo
Reunido com a escola (Autoriza¢éo) 13 a 22/08/2018 (Apéndice A)
Reunido com os pais (Autorizacdo) 23/08/2018 (Apéndice B)

Teste Inicial 30/08/2018

Aula 01 31/08/2018

Aula 02 13/09/2018

Aula 03 14/09/2018

Aula 04 20/09/2018

Teste Parcial 21/09/2018

Aula 05 27/09/2018

Aula 06 28/09/2018

Aula 07 04/10/2018

Aula 08 05/10/2018

Teste Final 11/10/2018

Tabela 01 — Cronograma Coleta de Dados.
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% 13 a22/08/2018

Nesse periodo ocorreu os tramites de organizacdo para adentrar a escola que
seria a sede da pesquisa e que a mesma liberaria alguns de seus alunos para que
pudessem participar da pesquisa. A Escola de Educacdo Bésica e Profissional
Fundacdo Bradesco permitiu que a pesquisa fosse realizada conforme os
documentos expostos e concordados, preservando sempre a integridade de seus
alunos, houve documentos de autorizagcédo assinado pela pesquisadora, pelos pais e
pela escola. A pesquisa solicitava 11 alunos para a participagdo no qual a propria
escola escolheu e direcionou 0s mesmos juntos aos seus pais a conversa com a

pesquisadora, no qual a reunido foi marcada para o dia 23/08/2018.

% 23/08/2018

A pedagoga da escola organizou a reuni&do com o0s pais e nesse dia foi exposto
tudo sobre a pesquisa, de que maneira seria realizada e como seria 0 processo e 0
periodo da pesquisa. A mesma ocorreria com 11 aulas, com sequéncia de dois dias
por semana, no horéario de 19h as 20:30, no periodo que os alunos saem da escola.

Os pais assinaram um Termo de Consentimento Livre e Esclarecido, exposto no

Apéndice B.

Sujeitos da Pesquisa (Criancas entre 08 a 12 anos)
N° Abreviacdes do Nome Idade da Crianca
01 A.L 09 Anos
02 A.R 10 Anos
03 F.G 12 Anos
04 G.S 11 Anos
05 L.M 09 Anos
06 L.A 10 Anos
07 L.P 09 Anos
08 M.L 10 Anos
09 S.L 09 Anos
10 Y.V 09 Anos
11 E.J 08 Anos

Tabela 02 — Descricéo sujeitos da Pesquisa.
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2. Esclarecimento do teste adaptado e segmentacao das aulas.

O teste segue embasado aos conceitos da Bateria Psicomotora do Professor
Vitor da Fonseca, entretanto, € de acervo da pesquisadora, que compds conforme
as diretrizes de sua pesquisa.

Descricdo e exercicio para a avaliagdo dos fatores e seus subfatores:

Fator - Noc&do corporal: E a formacdo do "eu", isto é, da personalidade, a
compreensao do desenvolvimento do esquema corporal, através do qual a crianca
toma consciéncia de seu corpo e das possibilidades de expressar-se por meio dele.
Subfator - Sentido Cenestésico: O sentido cinestésico possibilita a percep¢cédo do
movimento ou repouso do corpo. Ele fornece informacdes sobre as posicoes
relativas dos membros e outras partes do corpo durante os movimentos e sobre as
tensdes musculares. Ele capacita o monitoramento continuo das partes do corpo e
equilibra a tensdo muscular pelo corpo interior para a eficiéncia da movimentacao.
Exercicio Avaliativo: Em nivel baixo, as criancas irdo fechar os olhos e conforme
0os comandos irdo mexer determinadas partes do corpo. Serdo elas: encolher os
dedos das maos, flexionar o joelho da perna esquerda, rotacionar a cabeca para o
lado esquerdo e mexer os dedos dos pés.

Subfator - Reconhecimento Esquerda-Direita: Leitura corporal de si mesmo e das
diregdes.

Exercicio Avaliativo: Em nivel alto sera solicitado aletoriamente para que a crianga
levante o braco, perna, direcdo da cabeca para o lado direito ou esquerdo.

Subfator - Autoimagem: E a parte descritiva do conhecimento que o individuo tem
de si proprio.

Exercicio Avaliativo: Em uma folha de papel irdo descrever como eles se veem.
(No maximo 06 linhas). (Apéndice C)

Subfator - Imitag6es de Gestos: E a percepcéo de olhar o préximo e refazer no
Seu corpo, seja imitando objetos ou pessoas.

Exercicio Avaliativo: As criancas terdo que imitar de formar bilateral os desenhos
circulo, cruz, quadrado e triangulo.

Subfator - Desenho do corpo: E o reconhecimento do individuo as caracteristicas
completas do corpo humano e ndo mais a imagem de que o0 corpo é como 0S

desenhos de palitinho.
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Exercicio Avaliativo: Serd falado partes do corpo e as criancas devem tocar
indicando onde fica no seu corpo. (Ex. Antebraco, tornozelo, musculo coxofemoral e
a nuca).
Fator - Estruturacdo Espaco-temporal: A estruturacdo espago-temporal é uma
organizacdo funcional da lateralidade e da nocdo corporal, uma vez que é
necessario desenvolver a conscientizacdo espacial interna do corpo antes de
projetar o referencial somatogndsico, que € o 1° espaco percebido e vivenciado pela
crianca em seu proprio corpo, ndo apenas em relacdo as trajetérias tracadas pelo
seu corpo, mas também em relacdo ao seu eixo. A estruturacdo espacial leva a
tomada de consciéncia pela crianca, da situacdo de seu proprio corpo em um
determinado meio ambiente, permitindo-lhe conscientizar-se do lugar e da
orientacao no espaco que pode ter em relacdo as pessoas e coisas.
Subfator - Organizacdo: A Organizacdo Espaco Temporal, € a capacidade que o
individuo tem de situar-se e orientar-se em relacao aos objetos, as pessoas e ao seu
proprio corpo em um determinado espaco. E saber localizar o que esta a direita ou a
esquerda; a frente ou atras; acima ou abaixo de si, ou ainda, um objeto em relacéo a
outro.
Exercicio Avaliativo: Havera objetos em noc¢des opostas relacionado a distancia,
tamanho, altura e direcdo. Em um papel cada crianca vai responder em que nocao
cada objeto vai estar posicionado. (Apéndice D)
Subfator - Estruturacdo dinamica: E como o avaliado desenvolve movimentos
dindmicos num espaco pequeno.
Exercicio Avaliativo: As criancas simulam no lugar pular amarelinha, o objetivo
estd em permanecer no mesmo lugar, realizando a movimentacao dinamica.
Subfator - Representacéo topogréfica: E a nogdo de espaco de um desenho, por
exemplo, em relacdo ao tamanho do papel proposto.
Exercicio Avaliativo: As criangas veem um desenho em A4 e tem que fazer o
mesmo desenho em % folha de A4. (Apéndice E)
Subfator - Estruturacéo ritmica: E a aplicacdo de exercicios de ritmos.
Exercicio Avaliativo: Em uma roda as criangas irdo brincar de “Escravos de J&”,
com garrafinhas petes contendo pedrinhas dentro, sendo direcionadas a partir da
configuracéo ritmica solicitada.

Os fatores analisados sdo Nocdo Corporal e Estruturacdo espacgo-temporal.

Como forma de analise dos resultados optei por analise individual da média dos
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fatores. Todos os resultados serdo obtidos pela soma dos valores adquiridos pela
avaliacdo dos subfatores respectivos. Os valores para cada prova variavam entre 1
e 4. Em seguida, o resultado encontrado sera analisado pela quantidade dos
subfatores, relacionando cada fator psicomotor para alcancar a média, que designa
o perfil da crianga.

Os valores entre 1 e 4 indicavam a seguinte situacao:

Analise dos Resultados

N° Descricao Perfil Interpretacéo

01 | Realizacdo imperfeita, incompleta | Perfil Apraxico P.A
e descoordenada (fraco)

02 | Realizacdo com dificuldades de | Perfil Dispraxico P.D
controle (satisfatorio)

03 | Realizacéo controlada e | Perfil Eupraxico P.E
adequada (bom)

04 | Realizacdo perfeita, econdmica, | Perfil Hiperpraxico P.H
harmoniosa e bem controlada
(excelente)

Tabela 03 — Analise dos Resultados.

ANALISE DOS RESULTADOS

% 30/08/2018 - Teste Inicial

A partir desse dia deu-se inicio ao processo Danca Criativa para o
desenvolvimento cognitivo da crianca. A aula iniciou as 19h, foi um dia muito quente,
as criangas estavam extremamente euféricas pois ja haviam tido um projeto no qual
eu havia ministrado aulas e alguns logo me reconheceram, os novos contatos foram
com os sujeitos 01, 02, 03, 04, 07 e 11. Comecamos a acolhida conversando sobre
como seria a pesquisa e de que maneira seria trabalhada, apresentei a eles o
cronograma e brevemente expliquei sobre como ocorreria nossa pesquisa. Apés
esse dialogo cada um pegou o seu cracha com os seus nameros e demos inicio ao
teste O1.
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Figura 01 — Teste 01. Fotografia: Fernanda Viana,2018.

Apés ter o contato com o espaco que eu iria trabalhar com eles e perceber que
nao teria como avaliar sem que 0 outro veja o que o colega esta fazendo surgiu a
seguinte regrinha. Todos os testes devem ser feitos de olhos fechados, com
excecdo dos testes escritos. A partir da nossa regrinha seguimos o teste exposto
no item 2 e tudo foi filmado para melhor interpretacdo da pesquisadora. Os
resultados de cada teste serdo colocados em tabelas e ao final obter uma

interpretacdo de cada sujeito conforme o objeto de pesquisa.

Figura 02- Etapas do teste 01. Fotografia: Fernanda Viana,2018.

Ao final do teste, foi realizado uma roda de conversa onde as criancas falaram
sobre suas expectativas para 0 processo que iniciava em suas vidas, a partir e por

meio daquela pesquisa. De maneira geral, suas falas foram norteadas pelo desejo
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expresso de ser professores de dancga, algumas bailarinas, aprender o novo, estudar
danca e que minha pesquisa me permita ser uma profissional de exceléncia.

As aulas se passaram em uma das salas de aula e por meio disto os alunos
ajudam na organizagdo para 0 processo no inicio e ao término de cada aula,
ajudando a arrumar as cadeiras e deixando a sala da maneira que encontramos,

fazendo assim, um trabalho de socializacédo e gentileza para com o outro.

TESTE 01 NOCAO CORPORAL ESTRUTURACAO INTERPRETACAO
ESPACO-TEMPORAL
N° Sujeitos | S1 |[S2 |[S3 [S4 |S5 |S1 |S2 S3 | S4 Perfil
01 AL PE|PH|PH|PD|PE|PH |PE |PE |P.D |P.DISPRAXICO
02 AR PH|PH|PH|PD|PE|PH |PE |PD |PD | P.HPERPRAXICO
03 F.G PH|PE|PH|PA|PA |PD | PE |PA |PD |P.APRAXICO
04 G.S PE|PE|PH|PA |PE|PA |PE |PA | P.D |P.EUPRAXICO
05 L.M PE|PH|PH|PE |PE|PD |PD |PE |PE |P.EUPRAXICO
06 L.A PE|PH|PH|PD|PD|PE |PD |PD | P.D | P.DISPRAXICO
07 L.P PE|PE|PH|PD|PE|PH |PE |PA | P.D |P.EUPRAXICO
08 M.L PE|PE|PH|PD|PE|PH |PE |PE | P.D | P.EUPRAXICO
09 S.L PE|PF | PH|PD|PE |PH |PD |PA |PD | P.EUPRAXICO
10 Y.V PE |PF |PH|PE|PE|PE |PE |PA | PD | P. EUPRAXICO
11 E.J PA|PH|PH|PD|PD|PH |PE |PA | PE | P. HIPERPRAXICO

Tabela 04 — Analise parcial dos Resultados — Teste 01.

% 31/08/2018

— Aula 01 — Acbes Corporais

Tema Metaférico: O quarto

Objetivo: Explorar as acdes corporais por meio das metaforas e compreender o
anténimo das acdes do corpo.

Conteudo Base: Sentido Cenestésico

Conteudo: Acdes contrastantes, agcbes complementares e processo criativo.

Descricao da aula:
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O encontro com os alunos se inicia na fila em frente ao hall de alimentacéo da
escola. A partir dali adentramos a sala e nossa acolhida comega com a organizacao
das cadeiras para o lado e a preparacdo dos alunos para a abertura da aula, tiradas
de sapatos, organizacdes de cabelos e crachas. Nos reunimos no centro da sala em
circulo para o reconhecimento entre professora e alunos e entre alunos e alunos.
Didlogos a respeito da pesquisa e qual o seu objetivo para agregar valores na vida
de cada um que se dispbs em esta presente nessa pesquisa.

Apos o reconhecimento, organizei os alunos intercalados no centro da sala e
solicitei que os mesmos deitassem no chao, pds a aula seria composta
gradativamente onde os alunos permeardo nos niveis baixo, médio e alto. Com o
auxilio da cangao “Take a bow — Rihanna”, a escolha dessa cancéo parte pela
leveza de sua melodia, promovendo a aula um reconhecimento corporeo
conscientizado. Instiguei os alunos a realizarem as seguintes ac¢des: Nivel baixo:
Deitar, espreguicar, arrastar e engatinhar; Nivel médio: Subir e rolar, crescer e
diminuir, aparecer e sumir; Nivel alto: Correr e parar (em dinamicas variadas).

A partir das relagcdes do cotidiano deles, instiguei a realizarem as acles
contrastantes, sempre estimulando suas imaginacdes levando-os ao abstrato
unificando com suas experiencias sensoério-motoras. No nivel baixo, trouxe em falas
para eles as relacdes que cada acdo contém com o seu dia-a-dia. Levei-os a pensar
em como um bebé deita, ao se espreguicar trouxe a singularidade de cada um ao
acordar, como acontece isso com cada um, ao engatinhar que sensacao os trazem
ao pensar em como um bebé engatinha ou pensar na relagdo de como a tartaruga
anda e que sensacfes esse corpo sente ao imaginar o abstrato e entdo tornar isso

concreto no corpo.

Figura 03 — Aula 01. Fotografia: Fernanda Viana,2018.
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Em nivel médio trouxe trés relagbes para que os mesmo desenvolvessem sua
imaginacdo, a primeira subir e descer, levei-os a imaginarem subindo um monte
cheio de neve qual sensacéo lhe traz ao corpo estarem cobertos de roupas de frio,
subindo um alto monte e que ao subirem ja tinham um objetivo de descerem
rolando, até um certo ponto e qual a sensagéo de ser uma bola de neve e logo apos
abrir os bracos sentido a neve cair por seu corpo, que sensacao esse corpo pode
demonstrar.

A segunda crescer e diminuir, agora os levei a imaginar que 0S mesmos
possuiam as pocdes da Alice dos pais das maravilhas, e que ao comando de voz
cresciam e diminuiam, como seus corpos se comportariam ao crescer e diminuir. Na
terceira aparecer e sumir, 0s instiguei a serem fantasminhas camaradas que brincam
de aparecer e sumir e o desafio era sumir, fazer o corpo sumir mesmo podendo que
uns veriam os outros e por fim em nivel alto correr e parar. Trouxemos a ideia de ser
um reldégio maluco que uma hora corre muito rapido, em outras devagar, em outras
fica totalmente parado. Como eles poderiam mostrar essa abstracdo no corpo.

Os alunos receberam a aula de forma encantada, porém euférica, todas
essas informacgbes, quando trabalhamos com a imaginacdo estimulada se faz
necessario ouvir para que assim possa criar o que a aula propde. Entretanto os
mesmos estavam muito falantes e o tempo ndo deu para que fosse feita as acdes
complementares que decidi deixar para a outra aula para nao deixar que 0s mesmos
ficassem sem realizar o processo criativo que é o objetivo da pesquisa.

O processo criativo se passa no quarto de cada um, onde escolheram um
lugar em que mais gostam de estar, e partindo das acdes que aprenderam na aula,
lembrando sempre de pensar danca, realizaram uma sequéncia de quatro tempos e
ao final da aula mostraram a todos. O processo teve o tempo de vinte minutos,
dividido em dez para a montagem da sequéncia individual e dez para a

apresentacao e dialogo.
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Figura 4 — Processo: O quarto. Fotografia: Fernanda Viana,2018.

Passado o tempo estimado, em uma roda, ocorreram as apresentacdes de
um por um e ao final realizei um dialogo com eles para entender um pouco sobre
como tinha sido a aula para eles, e explicar que as falas e risadas no momento
errado atrapalham o processo individual de cada um, se faz necessario, prestar

atencao e entender que a hora pra tudo. Para baguncar e para prestar atencao.

Descricao das criancas arespeito do processo: Quarto.

A.L 01: - A principio ndo pensei em nada, somente em como realizar a sequéncia,
depois me imaginei caindo da cama.

F.G 02: - Me imaginei dangando em cima do meu beliche.

G.S 04: - S6 imaginei minha cama.

L.M 05: - Imaginei dancando proximo a mesa do meu quarto, na minha sequéncia eu
subir em cima da mesa e dangava em cima dela.

L.P 07: - No meu quarto tem o meu cantinho da danca, eu me imaginei dangando l4.

M.L 08: - Eu me imaginei dangcando e crescendo dangando podendo ser tudo que eu
quiser.

S.L 09: - Eu imaginei dancando a felicidade, onde eu crescia e vivia momentos
muitos felizes.

Y.V 10: - Eu dancei o que eu gosto muito de fazer no meu quarto, bagunca a cama.

E.J 11: - Eu me imaginei dangando em cima da cama, e rolando bastante.
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Apés as falas das criangcas conversei com eles sobre a imaginacao e sobre
como trazer o abstrato, a metafora, para a nossa danca, no decorrer da aula alguns
perguntaram. Que horas vamos dancar professora? Eu os respondi que estdvamos
dancando e ja& ao término da aula eles comegaram a entender um pouco do
significado de danga e como pensar danga. Arrumamos a sala e novamente em fila

fomos ao hall a espera do pais.

% 13/09/2018

— Aula 02 - Esticar, dobrar e torcer
Tema Metafdrico: Pista de Patinacéo.
Objetivo: Experimentar a vivéncia de esticar, dobrar, torcer, compreendendo as
direcGes que 0 corpo me proporciona.
Conteudo Base: Reconhecimento das direcfes e Imitacdes de Gestos
Conteudo: Esticar, Dobrar e Torcer e processo criativo.
Obs.: Continuacdo da aula 01 — Agbes complementares — Tema metaforico: Prédio

de 4 andares.

Descricao da aula:

Ao aguardar os pais das criancas chegarem para pega-las ap6s a primeira
aula no hall, me chamou a atencdo a brincadeira que eles estavam fazendo e os
didlogos que os mesmos traziam, brincavam de “The Voice kids” e conversavam
entre eles sobre uma serie chamada “Soy Luna” e cantavam as musicas da mesma,
e 0 surpreendente era que 0 assunto era unanime entre todos. Partindo disso,
resolvi trazer para o projeto algo da vivéncia deles, pesquisei e baixei as musicas,
gue se tornaram ferramenta fundamental na contribuicdo do desenvolvimento
criativo dos mesmos.

Apés a primeira aula na semana seguinte ocorreu feriado prolongado, e ao
chegarem novamente ao projeto estavam eufdricos, entretanto suas atitudes quanto
a aula resplandecia concentragdo, que outrora ndo havia. Deu-se inicio a aula com a

organizacdo da aula e dos alunos, dialogamos sobre os pontos negativos da
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primeira aula e entdo houve a primeira promessa de concentragcdo Nnos processos,
para que ao final da aula os didlogos fossem proveitosos para ambos.

Pedi para que os alunos deitassem em seus lugares ja definidos na aula
passado de maneira intercalada, nesse dia ocorreram dois processos, o0 primeiro foi
criagdo direcionada, os alunos vivenciaram suas imaginacfes a partir da historia

contada.

Historia — O prédio de 04 andares

Fechem os olhos e imaginem comigo, na cidade de Buenos aires existe um
prédio de 04 andares e todos vocés foram convidados para conhecer esse prédio,
mas vocés tem que ir com a melhor roupa que tenham, a mais bonita, a mais
especial, aquela que vocés gostam de ir ao shopping quem sabe. Vem chegando a
moga que vai levar vocés para essa visita, entdo finalmente vocés chegaram ao téao
famoso prédio, la as coisas sdo diferentes parecem magicas e a0 mesmo tempo
assustadoras.

Ao chegarem no segundo andar as roupas de vocés comeg¢am a desmanchar,
guero que imaginem e representem no corpo de vocés como essa roupa €
desmanchada e que sensacado transmitem, ao continuar a andar pelo prédio com
dificuldades pois as roupas estdo desmanchando totalmente, vocés tomam um
super susto... pois de repente o chéo e as paredes se enchem de gelo, a Rainha do
gelo esta no prédio e congela tudo e a todos, demonstrem no corpo qual relacao
gue o gelo traz para 0 seu corpo e como essa sensagao pode ser representada.

Entretanto ndo parou por ai as surpresas: bem préximo chega o Rei do Fogo
e derrete tudo e todos, como que 0 seu corpo pode representar o gelo derretendo,
como vocé se sente sendo um gelo derretido, demonstrem... E... todos viram
liquido... cada um de vocés agora € um rio de agua agitada... muito agitada....e
devagar essa agua vai ficando calma... calma... até que vocés olham e percebem
que voltaram a suas formas normais... Mas as surpresas ainda nao acabaram,

olhem para as paredes... ou¢cam 0s ruidos...
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Figura 5 - Processo: O prédio de 04 andares. Fotografia: Fernanda
Viana,2018.

As paredes estdo rachandoooooo.... Cuidadooooo!!! O prédio vai desabar se
protejam... esta tudo desmoronando.... Cuidadoooo as pedras estdo caindo em cima
de vocés, alguém se feriu... vocés ndo podem gritar... devem pedir socorro apenas
com 0 corpo sem usar a voz... como vao pedir socorro?... se esforcem alguém héa de
ouvir... la vem mais pedras o prédio esta caindo... Vocés estdo muito feridos... ndo
tem mais forcas para pedir por socorro... s6 se pode ver a respiracédo fraquinha de
vocés... tdo fraquinha ... fraquinha... entdo bem devagar vocés abrem os olhos e
percebem que tudo isso foi s6 um sonho. (Euforias)... Entdo em um susto eu acordo,

olho para o céu e digo: - Gracas a Deus foi s6 um sonho... (risos). Fim!

Descricao das criancas arespeito do processo: Prédio de 04 Andares.

De maneira geral, os meninos ficaram indignados com o final da histéria.
Como assim era um sonho? Eles falaram! Mas os discursos enquanto experiencias
vividas mostraram a eles mesmo de maneira singular a diferenca da primeira aula
para a segunda, de como a concentracdo e a fidelidade ao processo remete
experiéncias incriveis em cada um, de maneira extremamente singular. (Liberacdo
para tomar agua e ir ao banheiro 5 min)

A segunda parte da aula foi dividida em duas etapas: Experiéncia direcionada
e experiéncia criativa. Na primeira aula foi trabalhado nos niveis baixo, médio e alto
e nessa aula demos continuidade ao reconhecimento dessa dinamica. Ao som da
musica Princesa — soy Luna em nivel baixo pedi que fechassem os olhos e que

torcessem o corpo e a ideia era realizar o inusitado, torcer o corpo da maneira mais
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dificil a mais facil, pensando na sensacdo de ser um parafuso sendo enroscado ou

em uma toalha sendo torcida.

Figura 6 - Processo: Experiéncia direcionada. Fotografia: Fernanda Viana,2018.

Em seguida deixei-os livres para permearem nos niveis que desejassem e
solicitei que pensassem agora de que maneira o corpo pode ser dobrado, quais
partes do seu corpo de maneira singular podem ser dobrados, pensando na
sensacao de ser como um papel, como um origami que dobra em varias partes e de
varias maneiras, e por ultimo esticarem o maximo que conseguirem esticar como a
mulher elastico que pode alcancar quildmetros de distancia, como o corpo de vocés

pode ser representado e expde essa sensacao experimentado isso nos trés niveis.

Descricao das criancas arespeito do processo: Experiéncia direciona

Y.V 10: - Eu senti mesmo a sensac¢ao de ser elastico e imaginei ser como a mulher
elastico.

S.L 09: - Me senti como uma folha de papel, fui tentado dobrar todas as partes do
meu corpo e quando a senhora falou do origami tentei forma-me em um coracéo.
M.L 08: - Hoje eu consegui ficar mais concentrada na aula e descobri possibilidades
gue eu nem imagina que meu corpo fazia.

L.P 07: - Eu ja sou bem flexivel, mas a aula hoje me fez conhecer melhor as

possibilidades do meu corpo.

Apés o didlogo dessa primeira etapa, dei os direcionamentos para a segunda.

Que seguiu da seguinte maneira, 0os alunos tiveram 10 minutos para criar um
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sequéncia de oito tempos, no qual devia conter o que foi aprendido na primeira
etapa, e como tema metafdrico para esse processo, eles deveriam imaginar que
estavam em um pista de patinagdo e a musica que iram dancgar era “I'd be crazy —
Soy Luna”, pois a mesma traz referéncia coreografica de passos em esticar, torcer e
dobrar. Depois apresentaram a todos suas sequencias e em roda de conversa
compartilharam suas experiéncias ocorridas no processo.

Passado o tempo determinado em roda assistimos uns aos outros e logo apos
aconteceu a roda de conversa. Na turma tem alunos que sempre dialogam e outros
gue ainda sao timidos, sentem o receio de falar e estar errado. Estou trabalhando
com eles essa caracterizacao de processo criativo onde nao tem falas erradas, mas
sim, experimentacdes singulares onde cada individuo evolui conforme a sua

singularidade.

Descricao das criancas a respeito do processo: Pista de Patinacao

M.L 08: - Eu pensei somente nos passos que a Luna faz e tentei imita-la.

S.L 09: - A sensagdo que tive foi em querer voar, entdo fiz minha sequéncia
pensando em girar e voar.

Y.V 10: - A musica me lembrou dos tempos da minha vé, entdo me imaginei
dancando nos anos 60.

E. J 11: - Eu s6 pensei nos giros que a Luna faz e fiz a minha sequéncia com varios

giros, mas senti dificuldades em girar, o giro principal dela. (giro em plano mesa).

A aula foi extremamente produtiva e proveitosa, pude ver o gozo e o empenho
das criancas em estarem nesse processo e esforco para compreender cada
processo, se entregando por inteiro. Percebi as a¢cdes realizadas por elas em dobrar,
esticar e torcer e foi notério essas ac¢des no processo da patinacdo, trazendo
algumas ressalvas, porém a intensao de realizar ja se fazia presente. Nessa aula
iniciou-se a compreensao corpérea sobre as acdes e a organizacao das ideias sobre
0 pensar nas possibilidades que o corpo tem, colocando em pratica o que tem sido
aprendido com as aulas, no processo singular de cada crianca. Ao final da aula

organizamos a sala e seguimos em direcao a esperar 0s pais.

% 14/09/2018
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- Aula 03 — Relacionando partes do corpo e liderando movimentos com essas
partes.

Tema Metafdrico: Espelho, espelho meu!

Objetivo: Reconhecer partes especificas do corpo, explorar possibilidades de
criagdo por meio da técnica de espelhamento.

Conteudo Base: Desenho do Corpo

Conteddo da Aula: Identificacdo corpoérea, técnica de espelhamento e processo

criativo.

Descricao da Aula:

Apoés a organizacdo da sala e os calorosos abracos de boas-vindas entre
todos, com agitacdes e euforias, nos organizamos e no centro da sala de maneira
intercalada, dei inicio a aula.

Ao som da musica “Siento — soy Luna”, realizamos um exercicio de
seguimento, compus uma breve sequéncia coreografica onde 0s meninos me
seguiam, nosso aquecimento foi passar primeiramente sobre todas as acbes
contrastantes que o0 corpo possui de maneira que o corpo fosse acordado e
aquecido. Logo apos, passamos a experimentar as agdes complementares, onde o
objetivo era mexer todo o corpo inclusive o rosto, realizando muitas caretas
(momentos de risadas).

Em seguida, continuamos com o exercicio de imitacdo, porém ao som da
musica “Siempre Juntos — soy Luna”, que traz uma aceleragdo ritmica, onde
trabalhamos sequéncias que traziam movimentacfes de torcao, flexdo e extensao.
Sempre trabalhando a unido dos assuntos, onde o aprendizado segue de maneira
gradativa e somativa. Trazendo sempre como base a teoria da corponectividade de
Rangel, e o processo ocorrido de assimilagdo e acomodacé&o que a crianga possuli.

Dando continuidade da aula, os alunos deitaram no chéo e de olhos fechados
solicitei a eles que tocassem nas seguintes partes do corpo, cabeca, pernas, bracos,
olhos, nariz, orelha, dedos dos pés, musculo coxofemoral, nuca, antebraco e
tornozelo. Algumas partes os alunos nédo conheciam, por exemplo, a maioria tinha
davidas sobre a localizacdo do antebraco, que explica os erros quase unanimes

recorrente no primeiro teste.
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Figura 07 — Aula 03. Fotografia: Fernanda Viana,2018.

O processo criativo dessa aula constitui na técnica de espelhamento, o
exercicio era, em duplas os alunos criaram duas sequencias de oito onde cada
aluno criaria um oito e 0 seu parceiro reproduzird como se fosse um espelho. O
processo foi dividido em 10 minutos de criacdo e 10 minutos de apresentagcao e roda

de conversa.

Descricao das criancas arespeito do processo: Espelho, espelho meu!

Esse processo foi o primeiro em que mais 0s alunos se soltaram apesar de
algumas dificuldades, no inicio da aula tivemos uma dindmica chamada “Guardando
a vergonha”, apds o alongamento cada um no seu lugar fez um juramento de colocar
toda a vergonha na caixinha e somente pega-la ao final da aula. Quando iniciamos o
processo criativo tive uma visao totalmente oposta ao primeiro dia da pesquisa, 0s
meninos realmente se entregaram e pude ver a evolugdo singular em cada um,
nesse dia trouxe a visao as evolugdes destaques do processo sendo eles os sujeitos
05,06,07,11.

Trago nesse processo as falas unanimes, onde sua maioria trouxe em suas
falas que ocorreram muita confusdo na cabecga, dificuldade em realizar o lado
esquerdo, ndo conseguir fazer os passos que o outro propds, entretanto houve um
jogo de emocdes entre nervosismo e diversdo. E ao mesmo tempo superacdes de

ter dificuldade, mas ao final supera-las.

% 20/09/2018
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- Aula 04 — Amizade Corporea.

Tema Metafdrico: Meu/Minha melhor amigo (a).

Objetivo: Relacionar as partes do corpo reconhecendo minuciosamente as
particularidades do mesmo.

Contetdo Base: Autoimagem

Conteudo: Reconhecimento corpoOreo, experiencias sensorias-motoras e processo

criativo.

Descricao da Aula:

A aula comecou com um alongamento direcionado, hdo ocorreu 0 processo
de primeiro acordar o corpo e depois comecar a aceleracdo, nesse dia as criancas
chegaram a sala bastante agitados tinha ocorrido no dia deles vérias atividades que
os deixaram em emocodes eufodricas, percebendo isso, trouxe o nosso alongamento
sequenciado ao som da musica “Siempre juntos— soy Luna” que é uma cangao que
0S mesmo gostam e cantam juntos, o trabalho foi de aguecimento corpéreo para
adentrar ao processo criativo do dia, que se difundiu em reconhecimento das partes

do corpo e como essa conversa entre as partes pode ser realizada.

Figura 08 - Aula 04. Fotografia: Fernanda Viana,2018.

Apoés o alongamento pedi para os meninos deitassem ao chao e fechassem
os olhos, fechar os olhos se tornou a caracteristica principal de todos 0s processos,
para que assim, as criangas ficassem mais concentradas e se entregassem mais as

propostas. Comecei a recordar sobre o sentido da corponectividade, sobre as
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maneiras que a metafora pode refletir no nosso corpo e como movimentar-se além
da forma mecanizada, refletir o sentimento por meio da danca. Falei sobre 0 assunto
da aula que tem por nome amizade corporea, para que esse sentimento fosse
sentido, propus a eles pensarem em seu ou sua melhor amigo (0), dos momentos
juntos que tiveram que isso refletissem na movimentagdo deles que assim como
eles tem amizade, que 0 corpo mostre iSso com as partes em particular, exemplo a
amizade do pé com os bracos.

No entanto, essa metafora ndo os trouxe boas memorias, a crianca L.P 07
comecgou a chorar eu fui até ela e perguntei o que havia acontecido, ela disse:- tia,
eu ndo tenho amigos, semana passada as minhas melhores amigas falaram que néo
guerem mais serem minhas amigas (choro)... Logo apdés mais duas criancas
comecaram a discutir sobre uma ser falsa com a outra e as amizades delas estava
enfraquecidas pois havia muita falsidade envolvida e que sempre ocorriam

pequenas ofensas.

Figura 09 — Aula 04. Fotografia: Fernanda Viana,2018.

A sala acabou perdendo o foco pré planejado por mim, entdo para calma os
animos de todos, os coloquei em uma roda de conversa para tentar entender o que
estava acontecendo entre eles, haviam trés meninas na sala que eram amigas
entretanto estavam brigadas, e aula as trouxe a memoria todo esse sentimento de
tristeza e a0 mesmo tempo raiva.

Nesse dia parei o processo, pois fiquei extremamente assustada ao me
deparar com aquela situacdo que eu jamais imaginaria que acontecesse, respirei
fundo e me sentei com eles e fui apaziguar a situacdo. A aula prosseguiu com

conselhos de perdao e compreensao ao outro e que aquilo que nao desejo para mim
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ndo desejo ao outro, as meninas choraram, mas no final enxugaram as lagrimas e
terminamos a aula com um grande abraco coletivo. Arrumamos a sala fizemos a fila

€ prosseguimos a espera no pais.

X/

% 21/09/2018

OBS: Nesse dia segundo o cronograma estava marcado para ser o segundo teste
(teste parcial), porém devido a experiencia da aula quatro, refleti e resolvi refazer a
aula, entretanto de uma maneira diferente, trazendo a conversa do corpo com outro

estimulo. Deixando assim, o teste para o dia 27/09/2018.

- Aula 05 — Amizade Corpérea.

Tema Metafdrico: Cola mil

Objetivo: Relacionar as partes do corpo reconhecendo minuciosamente as
particularidades do mesmao.

Conteudo Base: Autoimagem

Conteudo: Reconhecimento corporeo, experiencias sensoérias-motoras e processo

criativo.

Descricdo da Aula:

A aula comecgou com a organizacao da sala e com a organizacéo pessoal das
criancas, crachas e posicionamento no centro da sala, diferente da aula passada
nesse dia 0s meninos estavam mais calmos, conversavam sobre o que havia
acontecido na aula que passou.

Ao som da musica “Siento — soy Luna”, pedi para que deitassem no chao e
fechassem os olhos e comecei um reconhecimento corporeo direcionado, onde os
meninos mexiam as partes do corpo conforme eu ia propondo, lembrei-os de que a
musica era importante para a forma de articulacdo, o ritmo que cancéao trazia era
lento e era a proposta para dancar com cada parte do corpo de forma individual,
mexer pescoco, orelhas, nariz, olhos, ombros, bragos e cotovelos, tronco, quadril,
pernas e pés, buscando a compreensdo que as movimenta¢des do corpo deveriam
ser gradativas, comecando da cabeca até os pés, trazendo a memoria todo

conteudo que haviamos estudado até aqui, além de gradativa, era somativa onde a
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ideia era comecar a mexer a cabeca e continuando mexendo as outras partes sem
parar de mexer a parte que ja estava sendo articulada.

Articulando e movimentando todo o corpo sem parar de mexer nenhuma
parte, propus para que 0s mesmo lembrassem dos conteudos que aprenderam e
buscar dancar ao ritmo que a musica dava, sentindo o0 que o espaco onde eles
estavam |he davam como comando, entendendo sem olhar o seu espaco e o
espaco do colega, tentando perceber de olhos fechados o espaco que outrora ja
conheciam sensorialmente. Trazendo de novo a sensacéo de conversa, onde o dedo
anelar conversava com o joelho, estimulados a trazer essa sensacédo de conversar

com alguém e mostrar isso por meio do corpo.

Figura 10 — Aula 05. Fotografia: Fernanda Viana,2018.

Descricao das criancas arespeito do processo: Reconhecimento Corporeo.
Nesse processo as criancas deveriam esta de olhos fechados, no entanto
nem todos conseguiram ficar 100%. Ocorreu entdo uma experiencia significativa, os
depoimentos foram divididos em criangcas que nao abriram os olhos, que abriram
poucas vezes e que ficaram na maioria do tempo de olhos abertos, é muito
interessante como a fala delas segundo essas estimativas refletem de maneira
extremamente importante para o estudo singular de cada sujeito.
L. A 06: (Permaneceu de olhos fechados 100%) - Eu senti realmente como que o
meu corpo falasse, e na minha cabeca eu ouvi o dialogo que eles estavam fazendo.
Eu criei uma conversa para cada parte do meu corpo.
F. G 03: (Permaneceu de olhos fechados 90%) — Eu senti que existe mesmo a

possibilidade de conversa do meu corpo sem precisar falar.
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L. M 05: (Permaneceu de olhos fechados 95%, ressalvasse que essa crianga abriu
os olhos pelo medo de machucar o seu colega) — Eu senti medo de bater nos outros,
mas senti que 0 meu corpo poderia falar, s6 que ndo como conversamos, mas falar
em movimentos, falando na minha mente como se o meu corpo falasse em varios
sinais.

A.R 02: (Abriu e fechou os olhos varias vezes durante o processo, 65%) — Sim eu
senti como se as partes do meu corpo conversasse, tanto que eu botei meu pé na
minha coxa, ai eu pensei que estavam conversando assim dai quando eu tirava eles
davam tchau, dai na ultima vez quando eu coloquei meu cabelo no meu pé e 0 meu
pé na minha perna, eu pensei em mim na Yasmim e na Paula que somos um trio de
amigas.

E.J 11: (Permaneceu de olhos fechados 70%)

OBS: Nesse dia essa criangca chegou para mim e disse: - Tia, na aula passada toda
a minha vergonha foi embora. A mesma quando comecou tinha medo de realizar o
exercicio, vergonha e hoje parece outra crianca realmente sem vergonha como a
mesma explana em sua fala.

— Eu senti como se eu tivesse na sala sozinha ai eu me soltei, eu nem sabia que eu
podia mexer tudo isso, tanta coisa que eu mexi agora que eu nao sabia que
conseguia fazer. Eu senti como se tivesse ocorrido uma libertacdo no meu corpo.
G.S 04: (Permaneceu de olhos fechados 89%)

OBS: Essa crianca no inicio do processo tinha muita dificuldade em compreender a
corponectividade, os estimulos para ela ndo tinham significado algum, sua fala era: -
Tia, ndo sinto nada. E a sua fala nessa aula comegcou a mudar.

- Eu senti uma confusdo na minha mente, uma hora conseguia compreender a
conversa do meu corpo, mas depois ficava tudo confuso. Eu a perguntei se ela
conseguia ver diferengca na crianga que entrou na pesquisa para a crianga de agora
gue ja conseguiu compreender e sentir essa corponectividade. Ela disse que sim
(sorrisos).

L. M 07: (Permaneceu de olhos fechados 90%) — Quando a senhora falava sobre
gue possibilidades eu poderia fazer com as pernas, eu me imaginei com uma massa

de pdo que pode ser esticada de varias maneiras.

ApoOs essa fala trouxemos a memoria o qual diferente era as primeiras falas

para as que séo hoje, de como as criangas comecaram a entender essa associacao,
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pensar em ser um objeto. Como Piaget retrata em seus conceitos, 0
desenvolvimento da acomodacdo na crianca, ela assimila o conteiddo e acomoda
colocando assim em pratica. A fala dessa crianca traz a prova dessa afirmacéao
estudada na pesquisa.

Y.V 10: (Nao conseguiu Permanecer de olhos fechados 0%)

OBS: Essa crianca durante o processo esteve bastante agitada em relacdo a musica
e em relacdo ao espaco, tendo dificuldade em seguir os comandos solicitados. E
antes do seu dialogo eu |he perguntei o porqué de nao seguir os comandos.

- Bom, na parte em que eu néo consegui fechar meus olhos era por que eu estava
tentando me concentrar mas eu ndo conseguia, ha parte que eu nao fico quieta é
gue eu ndo entendo a musica desse jeito, quando eu entendo que a senhora acha
gue essa musica é lenta eu me acho solta e muito doida, eu até entendo que a
musica é lenta, mas eu ndo consigo ficar lenta no estilo da musica, eu quero ficar do
meu jeito, assim eu até tento me concentrar, mas ai aparece 0 meu ritmo.

Dando continuidade a aula, adentramos ao processo criativo, 0 exercicio era
gue em dupla iriam montar uma sequéncia de dezesseis passos, mas a regra era
colar partes do corpo, ou seja, 0 primeiro passo era colar, por exemplo, o cotovelo e
realizar tal movimento, depois colaria a cabeca e daria continuidade a sequéncia. O
processo foi dividido em 10 minutos para criagdo e 10 minutos para a apresentacao
e o didlogo. Como falamos muito sobre escutar o ritmo da mausica, o desafio era
dancar na musica que eu escolhesse, entdo cada dupla teria uma cancéo diferente

para bailar podendo ser lenta ou rapido.

Descricdo das criancas a respeito do processo: Cola mil (Processo realizado

em dupla)

Figura 11- Processo: Cola mil. Fotografia: Fernanda Viana,2018
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As criangas passaram a entender que todos 0S NOSSOS processos sempre
tinham uma metafora, porém nesse processo além de criarem a sequéncia, criariam
também a historia. Essa historia deveria ter um vilao e o poder dele era a supercola
mil. Na roda de conversa descreveram como foi composta a sequéncia coreografica
por meio da historia criada.

Y.V 10 e E.J 11: - O Neuri fez um feitico maravilhoso pra gente, mas ai a mulher
maravilha chegou, girando tao forte que descolou a gente, porque o poder era tao
forte que pulamos bem longe. (risos)

L.M 05 e L.A 06: - Nos conhecemos na sala de aula, na aula da professora Luzinira.
Entdo primeiro foi a mdo né, que a gente tava querendo segurar para ser amigas,
depois foi a cabeca que é porque a gente é estudiosa, depois viramos de costa é
porque as vezes a gente estd brigadas e quando a gente vira com pé é por que
estamos quase voltando ai a gente vira e cruzas as méaos e fazemos as pazes,
sendo amigas outra vez. (risos)

F.G 03 e L.P 07: - Eu pensei assim, que a gente tava no meio da praca do shopping
e do nada o super vildo Gast aparece e cola eu e o F.G, ai entédo eu fui pensando
em varias coisas como a gente colar o cotovelo, colar o ombro e vérias coisas e ai
guando a gente pulou é por que queriamos nos soltar.

R.A 02 e G.S 04: - Assim €, a gente foi na floresta, quando a gente tava dancando
eu lembrei de uma paisagem de floresta € como se o Tarzan tivesse colado a gente,
ai comecamos a fazer os passos de esticar pro lado pro outro, ai depois a gente
fizemos’ os passos de andar pra frente e depois pra tras e no final é como se a
gente tivesse inventado um feitico pra desgrudar a gente.

A.L 01 e M.L 08: - A gente tava no parque e tinha ‘varias gente’ ai apareceu la de
cima a Kelly que tava com uma varinha e com uma bola que tinha uma coisa branca,
ai ela jogou purpurina na A.L e do nada ela colou em mim, ai quando seguramos na
mao era pra tentar desgrudar. Pra gente ter essa no¢do que a gente tava no parque,
a gente pensou no filme que a gente viu, ai nesse parque as pessoas se afastaram
pra justamente ndo pegar nelas, ai a gente tava no meio e fomos atingidas, mas
antes disso a gente tinha feito uma coisa pra kelly, ela ia machucar uma pensou ai a
gente ‘impediu ela’, ai ela ficou com raiva da gente e grudou a gente.

De maneira geral, essa aula foi onde as criangas comegcaram a compreender

e externar o que vinha sendo ministrado, apesar de alguns contratempos, era notério
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a evolucao de cada crianga. Suas maneiras de imaginar e falar sobre cada processo

e de realmente se entregar a danca.

X/

» 27/09/2018 — Teste Parcial

Comecamos o dia com bastante euforia, 0s meninos estavam comentando sobre
a semana de prova que 0s mesmos estavam passando. Adentramos a sala,
organizamos tudo e demos inicio a mais um teste. A aula onde ocorreu brigas e
choros ficou marcada em som de aprendizado para todos, nesse dia trouxemos a
memoria de que a falta de concentracdo e confusdo de emocdes nos fazem ficar
desconectados. Entdo os meninos e eu tentamos buscar para esse teste a conexao
com todo aprendizado adquirido até o breve momento, para assim, externar o

aprendizado por meio dos resultados.

TESTE 02 NOCAO CORPORAL ESTRUTURACAO INTERPRETACAO
ESPACO-TEMPORAL
N° Sujeitos S1 |S2 |[S3 |S4 |S5 | S S2 S3 S4 Perfil
01 A.L PH|PE |PH|PE|PE |PH |PE |PE |PE |P. EUPRAXICO
02 AR PH | PE |PH | PE |PE |PH |PH | PD |PH | P. HIPERPRAXICO
03 F.G PE |PD|PH | PA |PE |PH |PD |PA | P.D |P.DISPRAXICO
04 G.S PE  PD|PH | PD|PE |PA |PH |PA |PE |P. EUPRAXICO
05 L.M PH | PE |PH | PE |PE |PD |P.D |PH |PE |P. EUPRAXICO
06 L.A PH | PE |PH | PD|PE |PD |PH |PE |PH | P. HIPERPRAXICO
07 L.P PH|PH | PH PD|PE |PE |PE |PD |PE |P.EUPRAXICO
08 M.L T T FALTOU
09 S.L PE|PH|PH|PD|PE |PE |PE |P.D |PE |P.EUPRAXICO
10 Y.V PH | PE |PH | PD|PE |PE |PE |P.A | PE | P. EUPRAXICO
11 E.J PE|PH|PH | PD|PE |PH |PH |PD |PE |P. HPERPRAXICO

Tabela 05 — Resultado Parcial — Teste 02

% 28/09/2018

- Aula 06 — Nogéo Espacial
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Tema Metaférico: Da casa pequena a mansao.

Objetivo: Compreender a relacdo de ser grande em um local grande e ser grande
em um local pequeno.

Conteudo Base: Estruturagéo dindmica e Representagéo tomogréfica.

Conteudo: Nocdo de espaco e a nogdo de movimentos dindmicos nos espacgos e
processo criativo.

Material Utilizado: Rolinhos de papel higiénico

Descricao da Aula:

Comecamos mais uma aula com nossa acolhida rotineira, primeiramente a
organizacdo da sala, organizacdo dos alunos e crachas. A partir daquele momento
ja fazia parte dos da memdria muscular dos meninos a compreensao de ter sempre
um alongamento em que acordamos o corpo e depois aceleramos. Nesse dia trouxe
um alongamento livre, proporcionando a eles acordarem cada parte de corpo de
forma gradativa, lembro-os da consciéncia corporal ja estudada anteriormente.

Ao som da musica La vida es um “Suefo — soy Luna”, os deixei livres para
realizem o alongamento por meio dos comandos. Fui lembrando-os de todas as
partes do corpo que deveria ser acordada e alongada, de maneira fluente e
continua. ApGs esse periodo, os deixei livre para experimentar no corpo tudo que
havia aprendido até aquele momento pensar nas acgdes que o corpo faz, deixar fluir,
sair do mecanismo, mas dangar com corpo e sentimentos, e mostrarem para em
mim em movimentos o0 que significava para eles estarem ali. Deixei-0s experimentar
tudo isso ao som da musica “Siempre juntos — soy Luna”’, que traz um ritmo
acelerado, entretanto com variagdes entre ritmo lento e rapido.

O alongamento além de trazer as criancas a ideia de externar o que haviam
aprendido, os instigava a mostrar quais sentimentos hoje, conseguiam transpassar
por meio de sua danga. Também tinha o desafio de ser livre em um determinado
espaco, porém pensando em até que ponto a minha expansao existe e até que
ponto eu ndo estou invadindo o espaco do meu colega, como resolver sem interferir
no espacgo do outro. A aula traz a busca pela consciéncia corporal e pela nogéo de
espaco e de que forma cada um vai estruturar o seu corpo em determinado espacgo.

Apoés esse periodo, pedi para que sentassem em fila indiana conforme as
suas numeracgdes, e coloquei ao centro da sala os rolinhos de papel. Organizei-os

em quadrados grandes, no centro, foram formados cinco quadrados. O exercicio era
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dancar livremente naquele espaco e conforme as criangcas iam dancando eu ia
diminuindo o espaco onde elas estavam. Porém a orientacdo era trazer a mesma
danca que elas criaram para 0 espaco grande, danca-la no espaco pequeno,
pensando sempre em qual significado traziam a sua danca e quais sensacdes
sentiam em dancar no local grande e/ou dancar em um local muito pequeno. O

exercicio foi realizado primeiro individualmente e depois em duplas.

Figura 13 — Aula 06. Fotografia: Fernanda Viana,2018

O processo tinha algumas ressalvas, eles ndo podiam sair do quadrado e n&o
podiam derrubar os rolinhos, o processo se passava dentro de um cubo e a Unica
chance de eles sairem desse cubo era se dancassem dinamico, movimentos
continuos, trazendo a sensacdo da roda que nunca para de rodar movimentos
fluentes. Conforme passava o tempo eu ia diminuindo o quadrado dos meninos,

sendo que ndo podiam sair do quadrado e nem derrubar os rolinhos.
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Quando chegou o momento de dancarem em duplas também tinha ressalvas,
em primeiro momento a dupla iria dividindo mesmo espaco para dancar, porém
estariam livres, desconectos um do outro, somente ocupando 0 mesmo espaco, e
guem derrubasse o rolinho sairia do quadrado contava até dez e voltava ao
quadrado novamente para tentar outra vez. No segundo momento a dupla teria que
estar em plena conexao dancando juntos e dividindo o mesmo espaco. Lembrando
gue o trabalho de hoje estava em realizar movimentos fluentes e ndo estacatos.

Apés essas experiencias sentamos em roda e comeg¢amos a dialogar sobre o
turbilhdo de emocdes ocorridas.

Descricao das criancas arespeito do processo: Cubo

Nesse processo percebi as criancas bastante desinibidas, pensando sobre o
processo e realmente vivendo aquele momento sem medos do que vinha ser certo
ou errado. Vi em suas acoes, de fato o sentimento externado, suas interpretacdes
era tal qual estavam sentindo, e em suas descricdes podemos perceber quais
sentimentos ocorreram ao estarem dangando por algo e a0 mesmo tempo uma
pressdo de estar em um lugar grande depois em um lugar pequeno.

Quando Piaget traz em sua teoria a afirmacdo do desenvolvimento da crianga
ao se deparar com algo que ela precisa acomodar-se, ocorre 0 processo quando a
crianga ja viu determinado assunto assimilou e agora esta colocando em pratica,
significa de fato que ocorreu o desenvolvimento. E pude averiguar nesta pesquisa
este processo acontecer quando € instigada a metéfora, a imaginacdo e a acdo,
questdo que estou tentando elucidar.
A.L 01: - Eu me senti como se eu tivesse na caixa do Madagascar, me senti presa,
nao consegui dancar direito sozinha, mas quando eu fiquei em dupla me senti mais
confiante e foi muito divertido.
A.R 02: - Eu senti um monte de coisa, primeiro eu tava em uma sala cinza depois ja
tava no cubo, no paralelepipedo infinito que ultrapassava toda a sala, como um
plano que ndo consigo ver a saida ai eu tentava empurrar a as paredes pra tentar
achar a saida, senti varias emocdes desespero e me, mas foi muito divertido
também.
F. G 03: - Eu me senti livre, eu podia dancar a vontade no meu espaco.

G.S 04: - Eu me diverti muito, achei tudo divertido.



64

L.M 05: - Eu me senti como uma espia dentro de uma bolha de espides, cheia de
coisas legais.

L. A 06: - Foi muito divertido, mas também foi tenso ficar em um lugar grande depois
no lugar apertado fiquei muito tensa com isso.

S. L 09: - Eu fiquei desesperada com tanta coisa pra pensar, tinha o quadrado ai nao
podia pisar nas linhas imaginarias, ndo podia passar do cubo e eu pensava em
dancar, foi muito tenso. (risos)

Y. V 10: - Eu me senti uma artista no palco, aparecendo no cubo, pensei que era a

Ariana Grande. (risos).

Suas falas de fato foram fiéis ao que interpretaram no processo. Nesse dia as
emocoes foram turbinadas com euforia e muita alegria. E de extrema importancia
ressaltar o que a relagdo com 0 espago causou enquanto experiencias para eles.
Pude perceber o quanto que para eles foi dificil de expressar em um lugar
pequenino, onde suas acfes eram limitadas concretamente, porém em algumas
criancas o abstrato era superior ao que o concreto Ihe permitia. A sensacao de estar
presos, apertados para algumas criangas foi enraizado, entretanto em outras o
espaco era gigante com amplitudes sem fim, mergulhando no abstrato e trazendo
emocdes concretas de seus sentimentos. Ao final arrumamos a sala e seguimos ao

encontro dos pais, nos despedindo e torcendo para a proxima aula.

X/

% 04/10/2018

- Aula 07- Organizacédo do corpo em relacdo a objetos e pessoas.

Temas Metafdrico: A ponte; Contraste dos tamanhos; Prova do Exercicio; A luz
amarela.

Objetivo: Reconhecer a capacidade que o individuo tem de se situar e orientar -se
em relacdo aos objetos e/ou as pessoas ao seu proprio corpo em determinado
espaco.

Conteudo Base: Organizacao

Conteudo: DATD (Distancia, altura, tamanho e direcéo)

Material Utilizado: Bolas pequenas, 02 mesas, 03 cadeiras e cordas.

Descrigcdo da Aula:
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Nesse dia as criangas ja chegaram resmungando: “poxa tia ja € a ultima
semana, a gente ndo quer que acabe as aulas!” Entraram na sala euféricas, como
de costume, e falando bastante, porém organizando as cadeiras e mesas e ja se
organizando para darmos inicio a nossa aula. A aula de hoje comecou com
aquecimento direcionando por meio de sequéncias coreogréficas, eu fazia e as
mesmas me seguiam. Com a mesma dinamica, primeiro acorda o corpo e depois
esquenta-lo.

O exercicio dessa aula foi organizado em 4 etapas segundo o DATD:

1. Distancia: A ponte — No chdo foi colocado duas cordas que iriam se
distanciando gradativamente e as criangas deveriam pular sem pisar na

corda. Objetivo é pular o mais distante possivel de uma ponta a outra.

Figura 14- Aula 07. Fotografia: Fernanda Viana,2018.

2. Tamanho: Contrates dos tamanhos - As criancas vao imaginar segundo o
comando de voz, serem pequenos em espacos grandes e grandes no
espaco, relacionando com o filme Alice do pais das maravilhas, trazendo ao
corpo as sensagles de ser grande no espago pequeno e ser pequeno no

espaco pequeno. As variagdes acontecem segundo o comando de voz.
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Figura 15- Aula 07. Fotografia: Fernanda Viana,2018.

3. Altura: Prova do Exercicio - As criancas devem passar por debaixo das mesas
e saltar por cima das cadeiras, compreendendo o antdbnimo de alto e baixo.
Acelerando gradativamente a velocidade da realizagdo do exercicio.

Figura 17- Aula 07. Fotografia: Fernanda Viana,2018.

4. Direcao: A luz amarela — Com uma bola amarela na méo as criancas devem
primeiro fazer movimentacfes s6 para o lado direito, e o desafio é paralisar o
lado esquerdo e s6 mexer o lado do corpo no qual a bolinha amarela estg, e
realizar a mesma dindmica do lado esquerdo paralisando o direito

consequentemente.
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Figura 18- Aula 07. Fotografia: Fernanda Viana,2018.

Descricao a respeito dos processos: A ponte; Contraste dos tamanhos; Prova do
Exercicio; A luz amarela.

Nesta aula de maneira geral, as criangcas se divertiram bastante, com
brincadeiras conseguiram compreender a relagédo de perto e longe, alto e baixo,
pequeno e grande, e direita e esquerda. Lembrando sempre que nossas aulas sao
compostas por muita imaginagédo trazendo o comum do dia-a-dia como meio de
aprendizado, por meio das associacbes podemos compreender melhor as

determinadas situacdes da vida, sejam elas fisicas ou emocionais.

% 05/10/2018

- Aula 08 — Compreenséo a estruturacgao ritmica.

Temas Metaforico: Brincadeira de roda “Escravos de J6”.

Objetivo: Compreender os compassos e os timbres ritmicos, forte, fraco, lento e
rapido por meio da dinAmica de roda.

Conteudo Base: Estruturagéo ritmica

Conteudo: Introducdo a partitura ritmica e reconhecimentos dos compassos e
timbres.

Material Utilizado: Garrafas pet pequenas contendo em algumas grao de arroz e

em outras grao de farinha.

Descricao da Aula:

Chegamos a nossa Ultima aula, iniciando com a nossas obrigacdes de
sempre, organizagbes da sala e das criangas, nesse dia na aula n&o ocorreu
aguecimento, comegcamos em uma grande roda onde entreguei as garrafinhas para
as criancas, ensinei por meio de ac6es com as garrafinhas som que representavam
os timbres forte e fraco lento e rapido, e a partir dessas identificacdes, comecei a
ensina-los sobre a partitura em desenho que podemos seguir para compor um
parametro musical.

Em seguida pedi para que juntassem -se em duplas para comecarmos a

dividir os momentos que as duplas iriam tocar segundo a nossa partitura. Trouxe



68

para os menos as representagdes sonoras da explosao (forte), brisa (lento), Chuva

(Fraco) e Cachoeira (rapido).

Partitura Legenda
1% $ $ Explosédo
A% 103 S Chuva
1% $ : Brisa
Lt 63 63 Cachoeira

Tabela 06 - Partitura — Aula 08.

Figura 19 - Aula 08. Fotografia: Fernanda Viana,2018.

Conforme a partitura desenhada na lousa, as duplas designadas aos timbres
realizaram e tocaram o parametro musical. Apds esse exercicio, partimos para o
processo com a cantiga de roda “Escravos de J6”, e sua montagem foi realizada da
seguinte maneira.

Mdusica:

Escravos de JO jogavam caxanga (Em roda as criancas passam as garrafinhas em
sentido horario)

Tira (tiram todos a garrafinha do chao)

Pde (colocam no chéao)

Deixa ficar (com as maos acenam deixando ficar)

Guerreiros com guerreiros fazem (em explosdo as criangcas fazem duas vezes,
exploséo na frente e atras)

Zigue-zigue-za (as criancas balancam as garrafinhas em chuva)
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O exercicio foi realizado no sentido horario e no sentido anti-horéario.

Figura 20 — Aula 08. Fotografia: Fernanda Viana,2018.

Descricdo arespeito dos processos: Estruturacdo Ritmica.

Durante o processo algumas criangas tiveram bastante dificuldade em entrar
no ritmo e compreender em que momento o ritmo acelerava e em qual momento o
mesmo desacelerava. Ficamos um periodo realizando fragmentos da mdsica e
solicitei que as proprias criangas comegassem a observar uns aos outros para
compreenderem quem estava errando e 0 que era 0 erro, pensarem em conjunto

entendendo que s6 ocorreria musica, se todos estivem conectados.

Descricao do final da aula.

ApOs os exercicios tivemos um momento de confraternizagdo onde as
criangcas falaram sobre o projeto, sobre as saudades que j4 estavam sentindo,
apesar de gue ainda iamos nos encontrar para o terceiro teste. Nesse dia tiramos
muitas fotos para o trabalho e para as recordacdes de ambos. Ao final a minha
auxiliar, que esteve durante o projeto comigo filmando todo o processo, comentou
sobre 0 meu aniversario que seria na semana seguinte, foi uma festa! Muitas
promessas de presentes e felicitagdes, antes de irmos brincamos de “gira-gira” foi a
maior alegria para os pequenos. Organizamos a sala e seguimos para o hall a

espera dos pais.

«+ 11/10/2018 — Teste Final
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Neste dia foi marcado para o ultimo teste e o Ultimo encontro que teriamos,
durante esse processo, além de muito aprendizado, ocorrerem lancos de amizades
e afetos, entre as criancas e entre todos nés. Nesta aula, foi realizado o teste, mas
também foi a aula da saudade.

Demos inicio com as organizacbes da sala e sucessivamente das criancas
sapatos e crachas. Nesse teste ndo houve separacao das criancgas realizei com elas
todas juntas. As filmagens demoraram um pouco mais pelo cuidado minucioso de
gravar cada uma delas, porém suas evolugbes ja faziam parte do meu olhar para

com elas. Nesse Ultimo teste pude somente confirmar o quao maravilhoso foi suas

conquistas.

TESTE 03 NOGAO CORPORAL ESTRUTURAGCAO INTERPRETAGCAO

ESPACO-TEMPORAL

N° Sujeitos | S1 |[S2 |S3 [S4 |[S5 |S1 |S2 S3 | S4 Perfil
01 AL PH|PH|PH|PE|PH|PH |[PH |PH |PE |P.HPERPRAXICO
02 AR PH|PH|PH|PH|PE |PH |[PH |PH |PE |P.HPERPRAXICO
03 F.G PE|PH|PH|PD|PH|PE |PE |P.D |PE |P.EUPRAXICO
04 G.S PH|PH|PH|PD|PE |PA |[PH |PA |P.E |P.HPERPRAXICO
05 L.M PH|PH|PH|PE|PE |PH |PE |PE |PE |P.EUPRAXICO
06 L.A PH|PH|PH|PE|PD|PH |PE |PE |PE |P.EUPRAXICO
07 L.P PH|PH|PH|PE|PE |PH |PH |PA |P.E |P.HPERPRAXICO
08 M.L e e FALTOU
09 S.L PH|PH|PH|PE|PE |PH |PH |PD |P.E |P.HPERPRAXICO
10 Y.V PH|PH|PH|PE|PE |PD |PE |PA |PE |P.EUPRAXICO
11 E.J PH|PH|PH|PE|PH|PH |PH |PD |P.E |P.HPERPRAXICO

Tabela 07- Analise parcial dos Resultados — Teste 03

No inicio do teste falei para eles que eu tinha uma surpresa, e eles também
disseram que tinham para mim. Logo apdés o teste recebi deles cartinhas e
presentinho em comemoracdo ao meu aniversario, fiqgue extremamente feliz com
aguele ato de amor. Pedi para que sentassem no centro da sala em seus lugares e
gue fechassem os olhos, entdo coloquei na frente deles uma sacolinha na qual tinha
um colar em forma de meia lua e uma frase minha especial para eles. Essa lua
significa muito no processo pelo significado que ao mundo deles tinha em referéncia

a série, no qual significa “Tudo o que queres poderas alcancgar.”. E eles viveram isso
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durante essa pesquisa, onde cada dia foram alcancando e descobrindo o seu

potencial, onde muitos ja amam a danca e evoluiram ainda mais em seus sonhos.
Eles ficaram extremamente felizes com os seus colares, entdo colocamos uns

nos outros e comemoramos esse momento, ndo somente com abragos e muita

euforia, mas com danga. E com uma canc¢ao especial, chamada “Siempre juntos —

soy Luna” que diz assim:

Traducdo da letra

O mundo continua girando

Mas se estamos juntos

J& ndo ha casualidade

Noés temos tanta historia

Que ainda esta muito longe de
terminar

E quando o medo estava por chegar
(Sempre juntos)

E as batalhas que tivemos que lutar
(Sempre juntos)

S&0 nossos sonhos, a luz da
verdade.

E nossa voz

Que move o mundo

E magico porque estamos todos
juntos

Batem mais forte nossos coracgoes
Estando unidos!

S&o mais batidas

Se estamos unidos

Sao mais batidas

Sempre juntos!

Buscamos nossos sonhos

Uma maneira de torna-los realidade
Atravessando muros

Olhando para o futuro

Nada nos detera

E quando o medo quiser conquistar
Sempre juntos!

E as batalhas que tivemos que lutar
Sempre juntos!

A luz de um sonho é sempre a
verdade.

E a nossa voz

Que move o0 mundo

E magico porque estamos todos
juntos

Batem mais forte nossos coracoes
Estando unidos!

S&o0 mais batidas

Se estamos unidos

S&o0 mais batidas

Sempre juntos!

Apds esse momento de muita alegria e euforia sentamos em roda, para o
nosso ultimo dialogo, com os relatos sobre como tinha sido e o que significou esse

projeto para cada crianga.

Descricao das criancas arespeito do processo completo

A.R 02: - Bom eu amei esse processo, eu queria que nunca acabasse, e eu gosto
também quando a S.| explica as coisas por que ela fala muito bem as coisas, ai eu
gostei muito desse processo. Gostei! (risos)... Ai eu quero pedir perdao pelas coisas
gue eu fiz, fiz coisas erradas eu sei porque tudo mundo erra e é isso assim, e eu

gostei muito do processo e muito do presente. (risos)
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G.S 04: - Eu gostei muito desse processo e eu aprendi muito por esse processo,
entendeu? ai no ultimo dia deixou eu triste por que eu gostei muito desse processo e
eu ndo queria que acabasse, ai me deu muita tristeza né...

S.L 09: - Eu gostei muito desse processo, oi camera (risos), quero dancar ele muitas
vezes, todos os dias da minha vida agora, eu queria que esse processo nunca
acabasse por que ele me ajudou muito a parar um pouco de falar, mas eu disse pra
senhora que eu néo parei de falar (risos), e eu gostei muito dele porque eu me
diverti com varias pessoas, que tipo, praticamente quando eu comecei esse
processo eu quase nem conhecia a Y.V, tipo eu quase nem falava com ela agora
todo dia eu falo, virei, conheci mais uma amiga e que mora no meu coracao igual a
todos aqui. Entdo gostei muito desse processo que me ajudou a conhecer 0s meus
melhores amigos até hoje, e eu gostei muito da tia Fernanda ela € muito legal!! (risos
e aplausos).

Y.V 10: - Eu amei muito o processo e as palavras que a senhora falou pra mim, me
concentrar e eu me concentrei entdo pela professora da sala, eu vi 0s meus
primeiros trés dez da minha vida. Eu amei!!

Fernanda: - Y.V a partir do projeto vocé melhorou em outras matérias??

Y.V 10: - Sim, a senhora pediu pra me concentrar eu e me concentrei!!

L. P 07: - E eu amei também bastante esse projeto, conheci bastante gente que eu
nao conhecia, como essa daqui (risos) a A.R, é tem gente aqui que eu ja conhecia
mas que eu comecei a conhecer muito mais, por que eu sou do terceiro ano a
maioria é do quarto, ai eu comecei a conhecer mais pessoas do quarto e também
descobri coisas que eu ndo sabia fazer e também eu dei uma melhorada, comecei a
me concentrar um pouquinho mais, porque eu ja sou concentrada e com iSso agora
eu consigo me concentrar mais e também gostei muito que a senhora ta dando aula
pra gente (risos) que a senhora deu aula pra gente e eu amei tudo. (aplausos)

L. M 05: - Eu gostei muito desse processo por que ajudou muitas pessoas a tirarem
boas notas, tipo a G.S que tinha muita dificuldade para aprender ela tirou 8,0 em
histéria, que muitas pessoas ndo gostam muito e tiram nota baixa, que € o principal,
e ela tirou 8,0. Ai é a tia Cida deveria dar uns que tem dificuldade pra fazer a danga
pra poder melhorar nossas notas, nossas medias. A nossa média foi 9,3 em ciéncias
e até o F.G tirou 10,0 que eu nem imaginava (comemoragfes e aplausos). E eu

também consegui me concentrar mais e tirar boas notas. (Aplausos).
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L.A 06: (chorou bastante ndo conseguiu falar) ... Essa aluna é e foi muito exemplar,
seu processo foi caracterizado por entrega total, onde os pequenos gestos mostram

grandes sentimentos.

ANALISE DOS DADOS E DISCURSOES SOBRE OS RESULTADOS

ANALISE DOS DADOS FINAL

N° | Sujeitos | TESTE INICIAL TESTE PARCIAL TESTE FINAL INTERPRETACAO
01 AL P. DISPRAXICO P. EUPRAXICO P. HIPERPRAXICO | P. HIPERPRAXICO
02 AR P. HIPERPRAXICO | P. HIPERPRAXICO | P. HIPERPRAXICO | P. HIPERPRAXICO
03 F.G P. APRAXICO P. DISPRAXICO P. EUPRAXICO P. HIPERPRAXICO
04 G.S P. EUPRAXICO P. EUPRAXICO P. HIPERPRAXICO | P. HIPERPRAXICO
05 L.M P. EUPRAXICO P. EUPRAXICO P. EUPRAXICO P. HIPERPRAXICO
06 L.A P. DISPRAXICO P. HIPERPRAXICO | P. EUPRAXICO P. HIPERPRAXICO
07 L.P P. EUPRAXICO P. EUPRAXICO P. HIPERPRAXICO | P. HIPERPRAXICO
08 M.L P. EUPRAXICO FALTOU FALTOU DESISTENTE

09 S.L P. EUPRAXICO P. EUPRAXICO P. HIPERPRAXICO | P. HIPERPRAXICO
10 Y.V P. EUPRAXICO P. EUPRAXICO P. EUPRAXICO P. HIPERPRAXICO
11 E.J P. HIPERPRAXICO | P. HIPERPRAXICO | P. HIPERPRAXICO | P. HIPERPRAXICO

Tabela 08- Analise final

DESCRICAO SINGULAR
PESQUISADORA.

DE CADA SUJEITO PELO OLHAR DA

A.L 01: Esta crianca iniciou as aulas sem muitas acdes, ficava coagida com a
camera, porém nos intervalos das aulas sempre baguncava ou fazia algumas
travessuras. Fiquei inquieta com aquela situacdo e passei a observa-la com um
olhar especial. Apds alguns dialogos ela passou a interagir mais com as outras
criancas e sua timidez ja ndo era problema para 0 seu processo, em suas escritas
falava que sua dificuldade estava em falar com a professora da sala, pois se sentia
intimidada, ja com seus colegas se sentia livre. Enquanto expressao verbal ainda
precisa de mais processos, entretanto, sua imaginacdo e suas acdes sensorias-
motoras evoluiram bastante, sua evolucéo foi notdria. Seu perfil quando chegou era
Dispraxico e a final da aula seu perfil era Hiperpraxico. Foi do satisfatério ao

excelente.
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A.R 02: Essa crianca sempre se mostrou bastante expressiva, sem timidez. Suas
experiencias motoras e cognitivas eram extremamente transparentes e positivas.
Entretanto, no inicio do processo era uma crianca que nao sabia ouvir, nao
conseguia se concentrar, por esse motivo ndo conseguia externar 100% suas
emoc¢Oes por meio de sua danca. Com o decorrer das aulas pude notar suas
mudancas, ja nao falava tanto, concentrava-se mais e entdo a exceléncia se tornou
em dobro, entendendo que o pensar danca é bem diferente do somente executar
danca. Essa menina é uma artista completa danca, canta e se expressa muito bem,
0 processo aprimorou e contribuiu para o seu crescimento pessoal.

F.G 03: Essa crianca foi um caso peculiar, era o Gnico menino da turma e 0 mesmo
era 0 mais velho, 12 anos de idade. Quando iniciou as aulas pude notar que o
mesmo tinha dificuldades em suas experiencias sensoriomotoras. na terceira aula
descobri que cognitivamente também, essa crianca estava atrasada nos estudos,
havia repetido dois anos a mesma serie. E no decorrer do processo comecei a
perceber sua evolucdo de maneira, um pouco mais lenta que os demais, contudo
muito precisa, ao final desse processo aquele menino que era apraxico se tornou
eupraxico, e o mais bonito foi ver seus colegas felizes por que ele havia tirado dez
na prova de ciéncia e os mesmos concordaram que por meio da danca ele hoje
melhorou significativamente em seu cognitivo e em suas experiéncias sensorias
motoras.

G.S 04: Essa crianca posso dizer que foi a maior prova de que a pesquisa mostrou
seu objetivo e que vale a pena. A G.S era uma crianga que nao falava e nao gostava
de realizar nada na frente dos outros, ao mesmo tempo que ela se sentia linda
também se sentia inferior por ser gordinha e negra com cabelos enrolados. Ocorreu
um episodio que a mesma me pediu ajuda pois outra crianca havia lhe ofendido.
Apo6s a aula em que pedi para que as criancas tirassem toda a sua vergonha e
colocasse na caixinha, percebi o quanto ela mudou. A partir dali sua evolugao foi
notdria, tanto para mim quanto para os seus colegas, ao final do processo seus
colegas falaram que ela era outra menina, conversava, sorria mais, passou a tirar
boas notas, de fato evoluiu significativamente da crianga que entrou no processo,
para a crianga que agora se tornou.

L. M 05: Essa crianga € muito esfor¢cada, dedicada, concentrada e muito estudiosa,
porém € crianga, que gosta de conversar e fazer travessuras. Ja conhecia de um

projeto anterior que realizei por uma matéria da faculdade, e nesse processo sua
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evolugédo foi maravilhosa. Pude notar sua desenvoltura nas movimentagcbes mais
expressiva, colocando sua alegria na danca, além de concentracdo se divertia ao
dancar. Buscou a exceléncia e alcangou.

L. A 06: O processo dessa criangca me deixou muito emocionada, uma crianca
meiga, estudiosa, concentrada, timida, porém de uma luz contagiante. Suas acdes
no processo refletiam sua entrega, contudo ndo eram acdes grandes
movimentacbes enormes, porém em suas pequenas movimentagbes emocodes
transbordavam do seu ser. Sempre transparente consigo mesmo, se algo estava
errado lagrimas |he tomavam conta, mas sem nunca desistir enxugava as lagrimas e
tentava outra vez. Ao meu ver suas evolucdes foram significativas nas areas fisicas,
cognitivas e emocionais.

L.P 07: Essa crianca trouxe a mim, o sentimento de admirac&o, pude ver nela um
amadurecimento corporeo. Essa crianca ja tem uma relagdo com a dancga, porém
ainda nédo tinha se deparado com o pensar danca, trazer para 0O Seu COrpo 0S
sentimentos, as emocdes transformando metafora em danca. E a partir do processo
a mesma compreendeu isso, sua fala era a alegria em descobrir que podia fazer
coisas que nao imagina um dia realizar, apesar de sua flexibilidade ndo tinha
experimentado as possibilidades do seu corpo. Chegou as aulas com potencial e
saiu com a certeza dele. Excelente processo!

M.L 08: Observei essa crianca durante as 05 primeiras aulas, uma criangca com
muito potencial sensdria-motora e cognitiva, suas dificuldades estavam no saber
ouvir e em se concentrar. Acredito que se nao tive desistido do processo seu
resultado seria excelente.

S.L 09: Essa pequena ja tem um contato muito forte com a danca, a mesma faz
aulas de balé e ja participou de competicbes. Contudo o seu processo nao foi
voltado ao amadurecimento corpéreo, mas sim para a sua desenvoltura pessoal,
suas falas consistem em est4 mais concentrada, falando menos e ouvindo mais,
observando as instrucdes do professor para assim executar com exceléncia o
exercicio, suas evolucbes ndo foram somente em sua danca, mas também na
escola e com seus amigos.

Y.V 10: Essa crianca foi a que mais chamei a atencao para que concentrasse nos
processos. A mesma é uma crianca muito expressiva, espontanea, agitada,
travessa, inteligente e divertida, contudo seu problema esta em ndo ouvir, sempre

gueria fazer o seu querer sem ouvir as orientacdes. Porém ao longo das aulas suas
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atitudes foram mudando gradativamente e em sua fala comprovei 0 que via em seu
processo, a mesma me disse que o meu pedido constante para que ela se
concentrar, que ela se concentrou e tirou os trés primeiros 10,0 de sua vida e que a
mesma estava muito feliz. Um potencial incrivel, sua evolugéo foi gradativa e muito
gratificante para mim.

E.J 11: O caso dessa crianca foi muito singular, no primeiro teste ela ndo péde
comparecer e sua mae entdo pediu para que ela realizasse o teste no dia seguinte,
foi concedido. Ela era a mais nova da turma, 8 anos de idade, chegou na sala muito
timida, ndo tinha amigos na turma somente colegas conhecidos, menina meiga,
divertida e muito inteligente. Tinha algumas dificuldades sensoério-motoras, mas ao
observa-la pude notar que as dificuldades estavam na vergonha e nao, no ndo saber
realizar t&o coisa. ApGs duas aulas da dindmica guarda a vergonha. Essa crianga
gritou bem alto indo embora com sua mae. “Tia eu ndo tenho mais vergonha!” A
partir dali conheci outra E.J, realizou um processo de exceléncia e sua evolucao foi
notada por todos.

A partir das experiencias que essa pesquisa me prop0s em ensinar/aprender,
percebi a intensa relacdo corponectiva que o processo metaférico reverbera no
corpo de quem ensina tal como em quem aprende. Trago como raiz a afirmacao de
Rengel (2015) “Pensamento € movimento”. Sendo essa danca a bussola norteadora
de possibilidades criativas e educativas para essas criangas e para mim.

Em consonancia a essas possibilidades, retrato o processo de interacdo com
0 espacgo que as criangas tiveram, onde a comunicagao entre o espaco total “sala” e
0 seu préprio espaco, os fizeram avistar as possibilidades que o pensar/sentir Ihes
proporcionam. A maneira na qual algumas delas escutam o ritmo do ambiente e ao
mesmo tempo escutam 0 seu proprio ritmo, elas ndo conseguem unificar, sendo
assim escolhem ouvir o seu ritmo interior.

No processo “Pista de Patinacdo” pude constatar o quanto as acbes
contratantes, complementares, torcer, dobrar e esticar, refletem a personalidade de
cada crianca.

As criangas que eram timidas traziam movimentacfes pequenas, no entanto,
a expressividade era acendivel. Criancas desinibidas realizavam movimentacfes
expansivas, sendo ao mesmo tempo conturbadas, identificando o quanto o processo

de pensar/sentir/realizar transparece 0 que cada um tem internalizado.
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Compreendendo entdo a conexdo dessa passagem pelo sensériomotor e pelo

julgamento abstrato, efetivando assim a corponectividade.
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CONSIDERACOES FINAIS

Esta pesquisa se alvidrou, como objetivo geral, investigar se a Danca Criativa,
na perspectiva Piagetiana, potencializa o desenvolvimento da crianca. Para que a
exploracdo nao limitasse ao campo tedérico, buscou por meio de uma intervencao,
propiciar uma metodologia com enfoque no desenvolvimento cognitivo da crianca
através da Danca Criativa. Foram realizados 11 encontros durante o més de
setembro e outubro, sendo divididos em 08 aulas, embasadas nos conceitos de
Danca Criativa de Rudolf Laban e Corponectividade de Lenira Rengel e 03 testes,
elaborados com base na BPM do prof. Vitor da Fonseca. Por intermédio de um
planejamento prévio de aulas em consonancia com os objetivos da pesquisa, sendo
assim realizada.

A partir do processo de observacao, por meio de diarios de campo, gravacdes
e videos pude analisar o desenvolvimento das criancas no decorrer das aulas de
Danca Criativa, como elas compreenderam a integracdo do corpo a sua
corponectividade, a relacéo unificada entre o concreto e o abstrato. A partir disso
ocorreu a identificagéo do perfil de cada um, segundo a BPM ao final da pesquisa.

O desenvolvimento cégnito da crianca ocorre singularmente por meio das
atividades escolares, das brincadeiras do dia-a-dia e obrigacdes diarias. Sendo
composto por um leque de possibilidades para que a criangca chegue ao seu
desenvolvimento. Entretanto quando abordamos a Danca Criativa como viés de
aprendizado, aumentamos as possibilidades que a crianga tem para que 0 seu
desenvolvimento cognitivo ocorra, e algumas criangas sao propicias a pequenos ou
grandes déficits, que as atrapalham no desenvolvimento no ensino disciplinar.

A consonancia da BPM, como instrumento de auxilio a compreensao, trouxe a
abertura para a descoberta de quais deficites de aprendizagem, por meio da
psicomotricidade, as criancas estudadas tinham, sendo assim, a partir dessa
pesquisa continuada e individual pude entender como trabalhar cada acéo para que
a partir dos estudos cognitivista pudesse trabalhar para que as criangas passassem
pelo processo que Piaget retrata a assimilagéo e por fim chegar ao aprendizado por
meio da acomodacao.

A Danca, por sua vez, contém ferramentas de abordagens/linguagens que

integram o aluno ao seu interior, fazendo-o enxergar a quantidade de coisas que 0
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proprio pode fazer, acarretando que as suas experiencias sensoriamotoras revestem
0 seu julgamento abstrato, e assim, o fazendo compreender o todo ao seu redor,
refletindo seu aprendizado em todo os ambitos onde se propde localizar-se.

Essa inquiricdo abordou o estudo do “eu corpo” através de processos criativos
em Danca com as criancas, onde explanou todo o conteudo de Danca Criativa,
Corponectividade e desenvolvimento cognitivo por intermédio de metaforas. Esses
conteudos foram apresentados a fim de que ocorresse a compreensao abstrata, e
assim, concretizagao no corpo.

Exemplificando isso, o processo “O prédio de 04 andares”, por meio de uma
histéria, as criancas foram experimentando sensacdes, agucando a sua imaginacao
singular, pois estavam de olhos fechados e somente havia uma voz para ser sua
base. Ali as criancas passaram por um procedimento metaférico onde as suas
experiencias sensoériasmotoras se unificaram com o0 seu julgamento abstrato,
compreendendo assim, a corponectivadade que o corpo contém de maneira Unica,
cada um com 0 seu ritmo, 0 seu tempo, a sua expressao, a sua personalidade e
suas vivéncias que refletem intensamente no processo criativo de cada um.

Notou-se ao término dessa pesquisa e por meio das falas das criancas, que a
partir das aplicacfes de vivéncias/experiéncias em Danca Criativa, as criancas
passaram a se sentir mais confiantes, concentradas, desinibidas, as notas nos
outros processos disciplinares subiram de maneira estrondosa, por meio dos
estimulos propostos ocorreram mudancas significativas, ou seja, se tivesse ocorrido
por mais tempo essa pesquisa mais mudancgas seriam notadas na vida dessas
criancas. Enquanto professora/pesquisadora de Danca/Arte fico extremamente
excitada a prosseguir com esse estudo, ficando muito alegre com essa conquista e
com a possibilidade de contribuir com outros professores da area através da minha
pesquisa.

Conferiu-se ao longo dessa pesquisa, a importancia da Dangca no contexto
escolar da crianca, onde esse projeto com sua pequena intervencao significou muito
dentro do ambito escolar, suas falas confirmavam que por causa do processo eles
podiam observar o quanto melhoraram e surpreenderam com a evolugdo nas suas
notas e na sua conduta em sala de aula e em outros lugares que permeavam.

A partir do que Piaget considera como processo construtivo do conhecimento
iniciado como desequilibrio entre o sujeito e 0 objeto. Por meio disto, ocorre dois

processos para que O sujeito encontre o conhecimento da sua equilibracdo, o
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processo de assimilagcdo e acomodacgao. A assimilagcdo tomada como a capacidade
do sujeito incorporar um novo objeto ou ideia. Em outro lugar a acomodacéo seria a
tendéncia do organismo de ajustar-se a um novo objeto e assim, alterar os
esquemas de acdo adquiridos, a fim de se adequar ao novo objeto recém-
assimilado.

Sendo assim, a se faz presente esse resultado na pesquisa onde as criancas
iniciaram sem conhecer 0 novo objeto e ap0s esse conhecimento passaram a
acomodasse ao novo objeto aprendido tornando adequados ao novo recém-
assimilado. A criangca entdo passa a dominar o novo assimilando e acomodando
chegando assim ao ponto de Equilibrio. “a crianga que atinge esse patamar nao ¢é a
mesma, pois 0 seu conhecimento sobre o mundo agora é outro, maior e mais
desenvolvido” (PIAGET 1972).

A construcao significativa do fazer/pensar danca mostra quao contemplativa é
essa linguagem na construcdo do desenvolvimento cognitivo da crianca. Mostra o
guanto essa linguagem agrega valores e conhecimentos para o aprimoramento da
base de uma crianga, reafirmado assim, o quanto a pesquisa revela a capacidade
gue a Danca Criativa tem em potencializar o desenvolvimento cognitivo da crianga, o
fazendo um ser integrado de forma criativa, critica e ativa no meio em que esta

inserido.
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GOVERNO DO ESTADO DO

AMAZONAS

Carta de Apresentacio

Prezado(a) Senhor(a)

Manaus, 05 de @Dg‘;}['@ de ZoI¥

Venho por meio desta, apresentar a académica Fernanda Viana de Lima Vieira do
Curso de Danga da Universidade do Estado do Amazonas, matricula n° 1514010506 que
vem desenvolvendo a pesquisa de graduagdo Intitulada Danga Criativa para o
Desenvolvimento Cognitivo da Crianga: Uma abordagem Piagetiana. Sob a
orientagdo da professora Dra* Amanda da Silva Pinto, para a realizagdo de pesquisa

ae campo com o intuito de obter informacoes necessarias para o desenvolvimento doseu
trabalho monografico, o qual visa realizar uma abordagem do desenvolvimento cognitivo
da crianga por meio da Danca Criativa.

Nesse sentido, pedimos a V.Sa. a colaboragéo para que a académica venha
realizar aulas de processos em Danca Criativa e aplicar o Teste da Bateria psicomotora do
prof® Vitor da Fonseca. Em Anexo acompanha o Termo de Consentimento e as
informagGes sobre a realizagdo do teste. Certo de contar com a colaboracdo dessa
importante Instituigdo de Ensino, agradeco antecipadamente pela atengdo e coloco-me a

disposicdo para outros esclarecimentos que se fagam necessarios.

Atenciosamente,

ey
é J&.I A 5 (.‘.} 3', '_.J’ /
WU EAMMEAY,

Orientadora: Dra* Amanda Pinto

. Escola Superior de Artes e Turismo

i Rua Leonardo Malcher, N° 1728, Praga 14 de Janeiro,
Do Earros | CEP:69020-070 / Manaus-AM
AMAZONAS | www.uea.edu.br
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GOVERNG DO ESTADC DT

AMAZONAS
UNIVERSIDADE DO ESTADO DO AMAZONAS

ESCOLA SUPERIOR DE ARTES E TURISMO
CURSO DE LICENCIATURA EM DANCA

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Convidamos o seu (sua) filho (a) para participar da Pesquisa Danga Criativa
para o Desenvolvimento Cognitivo da Crianga: Uma abordagem Piagetiana. Sob
a responsabilidade da pesquisadora Fernanda Viana de Lima Vieira, a qual pretende
estudar o Desenvolvimento cognitivo da crianga por meio da Danga Criativa.

A participagdo é voluntaria e a pesquisa se darad por meic de um roteiro de 4
(quatro) etapas, as quais se constituem de aulas de Danca Criativa. A analise dessas
aulas estara embasada em um teste de psicomotricidade chamado “Bateria
Psicomotora do Prof® Vitor Da Fonseca”. O teste sera registrado pelo celular MOTO
G6 PLAY, por meio de imagens, em seguida, os dados relevantes passardo para um
texto que tem como objetivo produzir meu Trabalho de Conclusdo de Curso do curso
de Danga da Universidade do Estado do Amazonas. Também sera registrada cada
aula em diario, com as especificagbes necessérias, no qual serdo trabalhadas para
que haja a comparagéo do inicio, meio e término da pesquisa.

O responsavel receberd uma coépia digital em CD-R ao término da pesquisa
para que possa conferir o documento produzido.

Se o responsavel, concordar que seu (sua) filho (a) participe, estara
contribuindo para que a pesquisa em Danca Criativa seja enriquecida, e que outros
profissionais tenham acesso a este trabalho cientifico, contribuindo assim aos
profissionais da area.

Se depois de consentir a participagdo do seu (sua) filho (a), achar que néo
deve mais continuar participando, tem o direito e a liberdade de retirar seu
consentimento em qualquer fase da pesquisa, seja antes ou depois da coleta dos
dados, independente do motivo e sem nenhum prejuizo a sua pessoa. O responsavel
nao tera nenhuma despesa e nao recebera nenhuma remuneracéo.

Ressaltamos que pretendemos elaborar publicacdes sobre os resultados
alcancados na pesquisa para serem apresentadas e discutidas em eventos
cientificos locais, regionais, nacionais e internacionais. As imagens dos rostos
dos seus filhos néo serao identificadas nas publicagées da pesquisa.

Para qualquer outra informacao, o responsavel podera entrar em contato com a
pesquisadora no endereco Rua Ceara, n° 157. Santa Luzia pelo telefone (92) 99113-
4540, ou podera entrar em contato com o Comité de Etica em Pesquisa - CEP/UEA, a
Rua Leonardo Malcher, n® 1728, Praca 14 de Janeiro, CEP: 69020-070/ Manaus-AM.
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idade do Estado do Amazonas
3 Batista, 3578 - F
CEP: 68050-010 / tManaus - AN
www.uea.edu.br
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GOVERNG DO ESTADO DO

AMAZONAS
CONSENTIMENTO

Eu__ MOAL) AL nm A . o@w_,&

RG_ J40O}86 -3 : cPF: 23) 5,94 33D ~déiciliado nesta c:dade 3
Rua_ Qe M& Upac % Qup I3 R0do.0-2 2 Telefone:
R 9 1A _0IFL

Declaro que entendi os aspectos da pesquisa e, voluntariamente, permito a
participagdo do (a) meu (minha) filho (a) no estudo. Declaro também que fui informado
sobre o que a pesquisadora quer fazer e porque precisa da minha colaboracado e
entendi a explicagdo. Por isso, cedo as informagdes recorrentes ao teste sem que
nada haja de ser reclamado a titulo de direitos de imagem, som da voz, nome e dados
biograficos do sujeito participante.

Estou ciente de que nao vou ganhar nada e que o (a) meu (minha) filho (a), pode sair
antes ou depois da coleta de dados.

Este documento & emitido em duas vias que serdo ambas assinadas por mim e pelo
pesquisador, fican a via com cada um de nos.

Data: 23/ ©F ; 20458

Assinatura do Responiévei da Crianca

Assinatura da Pesquisadora Responsavel

Ua Uﬂ{'- S ) \ififst 414 “’n’d o o ‘\ 1H200na8
s s

2, - A U‘.ri

- NIVERSIDADE

Ima B&Eih ta, 3578 - Flores
o o CEP: 69050-010 / Manaus - AWM
AMAZONAS  www.uea.edu.br




GOVERNO DO £31ALO DO
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CONSENTIMENTO

e LulS Bxito Mazgoks .
RG 25/%2 X7/ © ; CPF: 403 32 ¢ /32 3¥domiciliado nesta cidade, a
Rua banwed . Froids E 0 e s b3 PJo ,Telefone:
) 282 #2£5

Declaro que entendi os aspectos da pesquisa e, voluntariamente, permito a
participagao do (a) meu (minha) filho (a) no estudo. Declaro também que fui informado
sobre o que a pesquisadora quer fazer e porque precisa da minha colaboragdo e
entendi a explicag@o. Por isso, cedo as informagées recorrentes ao teste sem que
nada haja de ser reclamado a titulo de direitos de imagem, som da voz, nome e dados
biograficos do sujeito participante.

Estou ciente de que ndo vou ganhar nada e que o (a) meu (minha) filho (a), pode sair
antes ou depois da coleta de dados.

Este documento € emitido em duas vias que serdo ambas assinadas por mim e pelo
pesquisador, ficando uma via com cada um de nés.

ég‘/'{a M Mﬁw% Data: Z3/ 281 2o s.S

Assinatura do Responsavel da Crianca

j@\f\m@:\ AVENINTT N

Assinatura da Pesquisadora Responsavel

Universidade do Eslado dn Amazonas
Av: Dialma Batista, 3578 - Flores
CEP. £9050-010 / Manaus - AM

www.uea.edu.br
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CONSENTIMENTO

Eu_Jraemetle o . do cllmpidon ,

RG,_2€ \8Y6l -4 __: CPF: ollo.c423>2 "S% domiciliado nesta cidade, a
Rua_ Tlerxare Reco O hO¥org e ,Telefone:
(9 9940 - 8335

Declaro que entendi os aspectos da pesquisa e, voluntariamente, permito a
participacao do (a) meu (minha) filho (a) no estudo. Declaro também que fui informado
sobre o que a pesquisadora quer fazer e porque precisa da minha colaboragdo e
entendi a explicagdo. Por isso, cedo as informacbes recorrentes ao teste sem que
nada haja de ser reclamado a titulo de direitos de imagem, som da voz, nome e dados
biograficos do sujeito participante.

Estou ciente de que nédo vou ganhar nada e que o (a) meu (minha) filho (a), pode sair
antes ou depois da coleta de dados.

Este documento & emitido em duas vias que serdo ambas assinadas por mim e pelo
pesquisador, ficando uma via com cada um de nos.

/m'nccélo ® &G Q,dezﬁ’\ Data: 23/ o8 2018

Agsinatura do Responsavel da Crianga

ﬁm\mrﬂca AVENIN TN

Assinatura da Pesquisadora Responsavel

Universidade do Estada do Amazonas
Av: Diaima Batista, 3578 - Flores
CEP 69050010 7 Manaus - AM
www.uea.edu.br
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eu_0Ma awaa Gowvey  §o fogl. |

RG: 9333318 Y cPF: U093U6109. 00 domiciliado nesta cidade, a
Rua_ 1A m (g% 0 Telefone:
@) _ggio3.Uyis

Declaro que entendi os aspectos da pesquisa e, voluntariamente, permito a
participagao do (a) meu (minha) filho (a) no estudo. Declaro também que fui informado
sobre o que a pesquisadora quer fazer e porque precisa da minha colaboragéo e
entendi a explicagdo. Por isso, cedo as informacgdes recorrentes ao teste sem que
nada haja de ser reclamado a titulo de direitos de imagem, som da voz, nome e dados
biograficos do sujeito participante.

Estou ciente de que ndo vou ganhar nada e que o (a) meu (minha) filho (a), pode sair
antes ou depois da coleta de dados.

Este documento é emitido em duas vias que serdo ambas assinadas por mim e pelo
pesquisador, ficando uma via com cada um de nés.

1 ﬂ“ﬂ@ J}&UU&C@W’B o Haulo Data:./3 103 ;9048

Assinatura do Responsavel da Crianga

Sondlo. Vo do Aeniite

Assinatura da Pesquisadora Responsavel

e Unwetsidade do Estado do Amazonas
8l Av: Djaima Batista, 3578 - Flores
ANDS CEP: 69050-010 / Manaus - AM

www.uea.edu.br
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Q_Z) ga.3 WO0e \8

Declaro que entendi os aspectos da pesquisa e, voluntariamente, permito a
participagdo do (a) meu (minha) filho (a) no estudo. Declaro também que fui informado
sobre o que a pesquisadora quer fazer e porque precisa da minha colaboragio e
entendi a explicacdo. Por isso, cedo as informacbes recorrentes ao teste sem que
nada haja de ser reclamado a titulo de direitos de imagem, som da voz, nome e dados
biograficos do sujeito participante.

Eu/

Estou ciente de que nao vou ganhar nada e que o (a) meu (minha) filho (a), pode sair
antes ou depois da coleta de dados.

Este documento é emitido em duas vias que serdo ambas assinadas por mim e pelo
pesquisador, ficando uma via com cada um de nés.
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* Assinatura do Rebpon&ave! da Crianca

Fononda V- 1o \Lsind,

Assinatura da Pesquisadora Responsavel

Universidade do Esfads do Amazonas
Av: Dsalma Balista, 3578 - Flores
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www.uea.edu.br

1 [=

ANOS




_.%?'i
GOVERNO DO ESTALG DO

AMAZO NAS

CONSE TIMENTO
Luvm ;\),LTLO @ OQO- MQ&

RG AOSAZ3-1 ' cPF: GU1 851 990, 3¢ domiciliado nesta Siaas -
Rua Ined .o ’V\(:LWWWG(&:LQ Nne J/l OL /}1 APweA~ I Telefone:
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Declaro que entendi os aspectos da pesquisa e, voluntariamente, permito a
participacao do (a) meu (minha) filho (a) no estudo. Declaro também que fui informado
sobre o que a pesquisadora quer fazer e porque precisa da minha colaboracgdo e
entendi a explicagdo. Por isso, cedo as informagdes recorrentes ao teste sem que
nada haja de ser reclamado a titulo de direitos de imagem, som da voz, nome e dados
biograficos do sujeito participante.

Estou ciente de que n&o vou ganhar nada e que o (a) meu (minha) filho (a), pode sair
antes ou depois da coleta de dados.

Este documento é emitido em duas vias que serdo ambas assinadas por mim e pelo
pesquisador, ficando uma via com cada um de nés.

SWNBTY ‘
) LOIA \t o G e /S{L& Data:Z3 /&Y fZOé y

Assinatura do Responsavel da Crianca

Assinatura da Pesquisadora Responsavel

Unwersidade do Estado go Amaronas
Av: Diaima Batista, 3578 - Flores
CEP. 69050-010 ¢ Manaus - AM
www.uea.edu.br
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GOVERNO DO ESTADO DO

AMAZONAS
CONSENTIMENTO

Eu, AU(\%\/M i,ou,ut%\,xuvc\ Q’\N\.L{/U\/O \QWL\Q&M .

RG.OEDLE. L . CPE B 200 tomicliago nesta cidade, a
Rua_howso  Gnowudt (% ~ Colady ol Qewo ,Telefone:
@) 99963 239C

Declaro que entendi os aspectos da pesquisa e, voluntariamente, permito a
participacdo do (a) meu (minha) filho (a) no estudo. Declaro também que fui informado
sobre o que a pesquisadora quer fazer e porque precisa da minha colaboragdo e
entendi a explicagcdo. Por isso, cedo as informagdes recorrentes ao teste sem que
nada haja de ser reclamado a titulo de direitos de imagem, som da voz, nome e dados
biograficos do sujeito participante.

Estou ciente de que ndo vou ganhar nada e que o (a) meu (minha) filho (a), pode sair
antes ou depois da coleta de dados.

Este documento € emitido em duas vias que serdo ambas assinadas por mim e pelo
pesquisadoitando uma via com cada um de nos.

e U)S’L%b@ Q/{\
Assiyatrfé do Responsavel da Crianca

jmm.nﬁ(;\ \[ielno

Data: 2% /o%® [29l¥

Assinatura da Pesquisadora Responsavel

Unwersidade do Eslado do Amaronas
Av: Dyalma Batista, 3578 - Flores
CEP: 68050010 / Manaus - AR
www.uea.edu.br
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GOVERNO DO ESTADG

AMAZONAS
CONSENTIMENTO

Eu, AW’\%L\J@\ ﬁomww\ % Lq,u\,o Teakagrin ;

RG: Dg®20t -2 CPF ZCtZ 34 ®592-99 domiciliado nesta cidade, 3
Rua_howiso Aoy | -~ Cidade  Ax Deownn Telefone:
(22 & 983632350

Declaro que entendi os aspectos da pesquisa €, voluntariamente, permito a
participagdo do (a) meu (minha) filho (a) no estudo. Declaro também que fui informado
sobre o que a pesquisadora quer fazer e porque precisa da minha colaboracido e
entendi a explicagdo. Por isso, cedo as informagGes recorrentes ao teste sem que
nada haja de ser reclamado a titulo de direitos de imagem, som da voz, nome e dados
biograficos do sujeito participante.

Estou ciente de que ndo vou ganhar nada e que o (a) meu (minha) filho (a), pode sair
antes ou depois da coleta de dados.

Este documento é emitido em duas vias que serdo ambas assinadas por mim e pelo
pesquisador, ficando uma via com cada um de noés.

Data: 23 /0% /(IR

Assmaturd do R\esponsavel da Crianca

%xmmn \L&n&

Assinatura da Pesquisadora Responsavel

e UEA Universicdade <o Estado do Amaronas
s o el it
gi ; - Av: Djalma Batista, 3578 - Flores
o UNVERSIDAOE  opp. 60050.010 / Manaus - AM

www.uea.edu.br




GOVERNO DO ESTALG DO

AMAZONAS
CONSENTIMENTO
Y N 0
Eu, €l&!r C&l SALLD e ‘:—\Q}G/} .
RG: GPF: domiciliado nesta cidade, a
Rua_ R oo g».uo g ")‘n'cﬂ(\‘ ne 4'/'—15 ,Telefone:

(39 49477-93SH4

Declaro que entendi os aspectos da pesquisa e, voluntariamente, permito a
participagéo do (a) meu (minha) filho (a) no estudo. Declaro também que fui informado
sobre 0 que a pesquisadora quer fazer e porque precisa da minha colaboragéo e
entendi a explicagdo. Por isso, cedo as informagbes recorrentes ao teste sem que
nada haja de ser reclamado a titulo de direitos de imagem, som da voz, nome e dados
biograficos do sujeito participante.

Estou ciente de que n&o vou ganhar nada e que o (a) meu (minha) filho (a), pode sair
antes ou depois da coleta de dados.

Este documento € emitido em duas vias que serdo ambas assinadas por mim e pelo
pesquisador, ficando uma via com cada um de nos.

Cide, i sauna e Data: oZ+/ _08 / 20i8

Assinatura do Responsavel da Crianca

Sronda V. s ‘\/rz;n',q

Assinatura da Pesquisadora Responsavel

Universidade do Estado g0 Amazonas
Av: Dyalma Batista, 3578 - Flores
CEP: 69050010 / Manaus - AM
www.uea.edu.br
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GOVERNO DO ESTADG DO

AMAZONAS
CONSENTIMENTO

Eu, wade de Souge (f\/\AOLMCQ ,
RG:Z4120643-0O : CPF: 333.6444/02-59 domiciliado nesta cidade, a
Rua_3 , Mvorwoolka & Telefone:
Q2 A9280-36-32

Declaro que entendi os aspectos da pesquisa e, voluntariamente, permito a
participacao do (a) meu (minha) filho (a) no estudo. Declaro também que fui informado
sobre 0 que a pesquisadora quer fazer e porque precisa da minha colaboracdo e
entendi a explicagc&o. Por isso, cedo as informagdes recorrentes ao teste sem que
nada haja de ser reclamado a titulo de direitos de imagem, som da voz, nome e dados
biograficos do sujeito participante.

Estou ciente de que n&o vou ganhar nada e que o (a) meu (minha) filho (a), pode sair
antes ou depois da coleta de dados.

Este documento é emitido em duas vias que serdo ambas assinadas por mim e pelo
pesquisador, ficando uma via com cada um de noés.

i @ Data:Qf) 1 OF ¢ 41X
Assinatura do’Re ponsavel da Crianca

Jovconda Afizinuo

Assinatura da Pesquisadora Responsavel

Universidade do Eslado do Amazonas

7 B ¥ oy ey -
g' @, Av: Diaima Batista, 3578 - Flores
i CEP: 69050-010 / Manaus - AM

www.uea.edu.br



GOVERNG DO ESTALO DO

AMAZONAS
CONSENTIMENTO
Eq, Gvac{{ﬂﬁe Tonaka  Scaves :
RG:_ 1362 6994 ; CPF. g2o7630%22-6¢,  domiciliado nesta cidade, a
Rua_€& ,casg F . Alvovade T Telefone:

@2 9944 -94414

Declaro que entendi os aspectos da pesquisa e, voluntariamente, permito a
participagdo do (a) meu (minha) filho (a) no estudo. Declaro também que fui informado
sobre o que a pesquisadora quer fazer e porque precisa da minha colaboracéo e
entendi a explicagdo. Por isso, cedo as informacbes recorrentes ao teste sem que
nada haja de ser reclamado a titulo de direitos de imagem, som da voz, nome e dados
biograficos do sujeito participante.

Estou ciente de que ndo vou ganhar nada e que o (a) meu (minha) filho (a), pode sair
antes ou depois da coleta de dados.

Este documento & emitido em duas vias que serdo ambas assinadas por mim e pelo
pesquisador, ficando uma via com cada um de noés.

Data: 23/ 08 /2018

Assinatura do avel dé Crianca

izm-md& MV

Assinatura da Pesquisadora Responsavel

Universidade do Esfado dn Amazonas
Av: Dialma Batista, 3578 - Flores

6 o GEP: 69050-010 7 Manaus - AM
AMAZONAS  www.uea.edu.br




